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Plurilinguismo e Migrazioni

La collana promuove e divulga studi e progetti di ricerca sui fenomeni di plurilinguismo 
connessi alle migrazioni (anche di tipo culturale), senza preclusioni temporali e stori-
ƤȉعǍƲȉǍȯƇ˚ƤǕƲ٪Ʋ٪ɅƲǾƲǾƫȉ٪ȬȯƲȷƲǾɅǛ٪ȬǛɕ٪ȬȯȉȷȬƲɅɅǛɥƲ٪ƫǛȷƤǛȬǳǛǾƇȯǛؘ
Strutturata in volumi a carattere tematico in formato digitale e open access, la collana 
intende inoltre sviluppare intersezioni tra differenti ambiti di ricerca nazionali e interna-
ɶǛȉǾƇǳǛؙ٪ƤȉǾ٪ǳىȉƣǛƲɅɅǛɥȉ٪ƫǛ٪ƲȷɅƲǾƫƲȯƲ٪ƤȉǾȉȷƤƲǾɶƲ٪ȷƤǛƲǾɅǛ˚ƤǕƲ٪Ʋƫ٪ƲǳƲǼƲǾɅǛ٪ƫǛ٪ǛǾǾȉɥƇɶǛȉǾƲ٪
ǾƲǳǳƲ٪ǼƲɅȉƫȉǳȉǍǛƲ٪ƫǛ٪ǛǾƫƇǍǛǾƲؘ

The series promotes and disseminates studies and research projects from different disci-
plinary perspectives and without temporal and historical-geographical restrictions. The 
subject of these studies is the phenomena of plurilingualism connected to migration in 
the broad sense, including cultural aspects.
Organized in thematic volumes and available in open access, the series also intends to 
develop intersections between different areas of research, with the aim of extending sci-
ƲǾɅǛ˶ƤڑǯǾȉɦǳƲƫǍƲڑƇǾƫڑƲǳƲǼƲǾɅȷڑȉǌڑǛǾǾȉɥƇɅǛȉǾڑǛǾڑɅǕƲڑǼƲɅǕȉƫȉǳȉǍǛƲȷڑȉǌڑǛǾɥƲȷɅǛǍƇɅǛȉǾى

Migrazioni e contaminazioni tra le scienze. Metodi e linguaggi interdisciplinari

Il quarto volume della collana Plurilinguismo e Migrazioni presenta alcuni esempi di 
dialogo e contaminazione tra scienze umane e “scienze dure” (ora dette anche Ιؘ͓̉خ٪
jىȉƣǛƲɅɅǛɥȉ٪ȬȯǛǾƤǛȬƇǳƲ٪ǁ٪ƫǛ٪ɥƲȯǛ˚ƤƇȯƲ٪ȷƲؙ٪ƇɅɅȯƇɥƲȯȷȉ٪ɍǾ٪ɍȷȉ٪ƇɅɅƲǾɅȉ٪ƫƲǳ٪ ǳǛǾǍɍƇǍǍǛȉ٪Ʋ٪ɍǾ٪
confronto con i nuovi media e altre forme di rappresentazione e comunicazione della 
ȷƤǛƲǾɶƇؙ٪ȷǛƇ٪ȬȉȷȷǛƣǛǳƲ٪ƤȉȷɅȯɍǛȯƲ٪ǼȉƫƲǳǳǛ٪ ٪ƫǛ٪خƤȉǾƤƲɅɅɍƇǳǛح ǳƇɥȉȯȉ٪ɅȯƇǾȷ٪Ʋ٪ ǛǾɅƲȯعƫǛȷƤǛȬǳǛǾƇȯǛؘ٪
jىǛǾɅƲǾɅȉ٪ǁ٪ƫǛ٪ƇȬȯǛȯƲ٪ɍǾ٪ƤȉǾǌȯȉǾɅȉ٪Ʋ٪ƇɅɅǛɥƇȯƲ٪ƤȉǾɅƲȷɅǛ٪ȷƲǼȬȯƲ٪ȬǛɕ٪ƤƇȬƇƤǛ٪ƫǛ٪ƤȉǾɥƲȯǍƲȯƲ٪
ɥƲȯȷȉ٪ɍǾ٪ƇȬȬȯȉƤƤǛȉ٪ƤǕƲ٪Ȭɍȗ٪ƲȷȷƲȯƲ٪ƫƲ˚ǾǛɅȉ٪ƤȉǼƲ٪ɍǾ٪نǾɍȉɥȉ٪ɍǼƇǾƲȷǛǼȉ٪ȷƤǛƲǾɅǛǌǛƤȉؘه٪
Per questo motivo il volume raccoglie contributi di ricercatrici e ricercatori provenienti 
ƫƇ٪ƇǼƣǛɅǛ٪ Ʋ٪ ɅȯƇƫǛɶǛȉǾǛ٪ ȷƤǛƲǾɅǛ˚ƤȉعƤɍǳɅɍȯƇǳǛ٪ƫǛɥƲȯȷƲؙ٪ Ʋ٪ ɅƲǼƇɅǛƤǕƲ٪Ʋ٪ǼƲɅȉƫȉǳȉǍǛƲ٪Ƈ٪ ǌȉȯɅƲ٪
ƤƇȯƇɅɅƲȯƲ٪ƲȷȬǳȉȯƇɅǛɥȉ٪Ʋ٪ƇȬȬǳǛƤƇɅǛɥȉؘ٪

The fourth volume in the series Plurilinguismo e Migrazioni presents some examples 
of dialogue and contamination between the humanities and the “hard sciences” (now 
also called Ωζ̥ͯ). The main aim is to test whether it is possible, through a careful use 
of language and a confrontation with new media and other forms of representation 
and communication of science, to build (conceptual) models of trans- and inter-disci-
ȬǳǛǾƇȯɬڑɦȉȯǯڑى½ǕƲڑǛǾɅƲǾɅǛȉǾڑǛȷڑɅȉڑȉȬƲǾڑƇڑƤȉǾǌȯȉǾɅƇɅǛȉǾڑƇǾƫڑɅȉڑƇƤɅǛɥƇɅƲڑƤȉǾɅƲɫɅȷڑɅǕƇɅڑƇȯƲڑ
ǛǾƤȯƲƇȷǛǾǍǳɬڑƤƇȬƇƣǳƲڑȉǌڑƤȉǾɥƲȯǍǛǾǍڑɅȉɦƇȯƫȷڑƇǾڑƇȬȬȯȉƇƤǕڑɅǕƇɅڑƤƇǾڑƣƲڑƫƲ˶ǾƲƫڑƇȷڑƇٲڑǾƲɦڑ
ȷƤǛƲǾɅǛ˶ƤڑǕɍǼƇǾǛȷǼڑىٳFȉȯڑɅǕǛȷڑȯƲƇȷȉǾڑلɅǕƲڑɥȉǳɍǼƲڑƣȯǛǾǍȷڑɅȉǍƲɅǕƲȯڑƤȉǾɅȯǛƣɍɅǛȉǾȷڑƣɬڑȯƲ-
ȷƲƇȯƤǕƲȯȷڑǌȯȉǼڑƫǛǌǌƲȯƲǾɅڑȷƤǛƲǾɅǛ˶Ƥ٧ƤɍǳɅɍȯƇǳڑ˶ƲǳƫȷڑƇǾƫڑɅȯƇƫǛɅǛȉǾȷڑلƇȷڑɦƲǳǳڑƇȷڑɅǕƲǼƲȷڑƇǾƫڑ
methodologies with a strong exploratory and applied character.
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¯˞΅˞٪j˞Ρ΅̉Ιؙ̲٪�΅̲Ι̲͕˞٪t˞΅΅˞ؙ٪%˞ι̲̂̉٪¤̲̉̂̂

PREFAZIONE

Nelle scienze il metodo di indagine e il linguaggio rappresentano certamente 
gli elementi caratterizzanti di una disciplina e costituiscono l’ossatura portante 
dello sviluppo della conoscenza e della formazione di tutti coloro che ne sono 
ƤȉǛǾɥȉǳɅǛؘ٪¦ɍƲȷɅȉ٪ȮɍƇȯɅȉ٪ɥȉǳɍǼƲ٪ƫƲǳǳƇ٪ƤȉǳǳƇǾƇ٪Plurilinguismo e Migrazioni, dal 
titolo Migrazioni e contaminazioni tra le scienze. Metodi e linguaggi interdisci-
plinari, presenta alcuni esempi di dialogo e contaminazione tra scienze umane 
e “scienze dure” (ora dette anche Ι͓̉1), tra quelle che nel libro di Charles Percy 
Snow2٪ȷȉǾȉ٪ȷɅƇɅƲ٪ƫƲ˚ǾǛɅƲ٪ǳƲ٪نƫɍƲ٪ƤɍǳɅɍȯƲؘه٪

jىȉƣǛƲɅɅǛɥȉ٪ȬȯǛǾƤǛȬƇǳƲ٪ƫǛ٪ȮɍƲȷɅȉ٪ɥȉǳɍǼƲ٪ǁ٪ƫǛ٪ɥƲȯǛ˚ƤƇȯƲ٪ȷƲؙ٪ƇɅɅȯƇɥƲȯȷȉ٪ɍǾ٪ɍȷȉ٪
attento del linguaggio e un confronto con i nuovi media e altre forme di rap-
presentazione e comunicazione della scienza, sia possibile costruire modelli 
(concettuali) di lavoro trans e inter-ƫǛȷƤǛȬǳǛǾƇȯǛؘ٪Uǳ٪ǌȉƤɍȷ٪ǾȉǾ٪ǁ٪ȷɍǳǳىǛǾɅƲȯƫǛȷƤǛȬǳǛ-
narità come uno status٪ ȉ٪ ȷɅƇɅɍɅȉ٪˚ȷȷȉ٪ƫƇ٪ ȯƇǍǍǛɍǾǍƲȯƲؙ٪ȮɍƇǾɅȉ٪ȷɍǳ٪ȬȯȉƤƲȷȷȉ٪
ƤǕƲ٪ǌƇɥȉȯǛȷƤƲؙ٪ƤȉǾȷƲǾɅƲ٪Ʋ٪ȬȉɅƲǾɶǛƇ٪Ǜǳ٪ƫǛƇǳȉǍȉ٪ɅȯƇ٪ǳƲ٪ƫǛȷƤǛȬǳǛǾƲؘ٪GǳǛ٪ȷɅƲȷȷǛ٪ƤɍȯƇɅȉȯǛ٪
ȬȯȉɥƲǾǍȉǾȉ٪ƫƇǳǳƲ٪نƫɍƲ٪ƤɍǳɅɍȯƲؙه٪˚ǳȉȷȉǌǛƇ٪ƫƇ٪ɍǾ٪ǳƇɅȉؙ٪Ʋ٪ƤǕǛǼǛƤƇعǌǛȷǛƤƇ٪ƫƇǳǳىƇǳɅȯȉؙ٪Ʋ٪
condividono non solo l’obiettivo di sviluppare un modello di lavoro congiunto, 
ǼƇ٪ƇǾƤǕƲ٪ǳىǛǾɅƲǾɅȉ٪ƫǛ٪ƇȬȯǛȯƲ٪ɍǾ٪ƤȉǾǌȯȉǾɅȉ٪Ʋ٪ƇɅɅǛɥƇȯƲ٪ƤȉǾɅƲȷɅǛ٪ȷƲǼȬȯƲ٪ȬǛɕ٪ƤƇȬƇ-
ƤǛ٪ƫǛ٪ƤȉǾɥƲȯǍƲȯƲ٪ɥƲȯȷȉ٪ɍǾ٪ƇȬȬȯȉƤƤǛȉ٪ƤǕƲ٪Ȭɍȗ٪ƲȷȷƲȯƲ٪ƫƲ˚ǾǛɅȉ٪ƤȉǼƲ٪ɍǾ٪نǾɍȉɥȉ٪
ɍǼƇǾƲȷǛǼȉ٪ ȷƤǛƲǾɅǛ˚Ƥȉ3ؘه Per questo motivo nella progettazione del volume 
ȷȉǾȉ٪ȷɅƇɅƲ٪ȷȉǳǳƲƤǛɅƇɅƲ٪ȷǛƇ٪ȷƤȯǛɅɅɍȯƲ٪Ʋ٪ȯǛ˛ƲȷȷǛȉǾǛ٪Ƈ٪ȬǛɕ٪ǼƇǾǛؙ٪ƫǛ٪ȯǛƤƲȯƤƇɅȉȯǛ٪Ʋ٪ȯǛƤƲȯ-
ƤƇɅȯǛƤǛ٪ȬȯȉɥƲǾǛƲǾɅǛ٪ƫƇ٪ƇǼƣǛɅǛ٪Ʋ٪ɅȯƇƫǛɶǛȉǾǛ٪ȷƤǛƲǾɅǛ˚ƤȉعƤɍǳɅɍȯƇǳǛ٪ƫǛɥƲȯȷƲؙ٪ȷǛƇ٪ɅƲǼƇ-
ɅǛƤǕƲ٪Ʋ٪ǼƲɅȉƫȉǳȉǍǛƲ٪Ƈ٪ǌȉȯɅƲ٪ƤƇȯƇɅɅƲȯƲ٪ƲȷȬǳȉȯƇɅǛɥȉ٪Ʋ٪ƇȬȬǳǛƤƇɅǛɥȉؘ٪

Il volume è organizzato in due sezioni, Metodi e Linguaggi, ciascuna con 
quattro contributi volti a presentare alcuni esempi di confronto e di superamen-
Ʌȉ٪ƫƲǳǳƲ٪ƣƇȯȯǛƲȯƲ٪ƫǛȷƤǛȬǳǛǾƇȯǛ٪Ʋ٪ƫǛ٪ƤȉǳǳƇƣȉȯƇɶǛȉǾǛ٪ǛȷɅǛɅɍɶǛȉǾƇǳǛؘ٪jƲ٪ƫǛȷƤǛȬǳǛǾƲ٪ƤȉǛǾɥȉǳ-
ɅƲ٪ ȷȉǾȉ٪ǼȉǳɅƲȬǳǛƤǛؚ٪ ˚ǳȉȷȉǌǛƇؙ٪ ƤǕǛǼǛƤƇعǌǛȷǛƤƇ٪Ʋ٪ƇȯɅƲ٪ƤȉǼƲ٪ǾƲǳ٪ ƤȉǾɅȯǛƣɍɅȉ٪ƫǛ٪¯ƇȯƇ٪

1 Ι͓̉٪¯ƤǛƲǾƤƲؙ٪½ƲƤǕǾȉǳȉǍɬؙ٪-ǾǍǛǾƲƲȯǛǾǍؙ٪tƇɅǕƲǼƇɅǛƤȷؘ
2 �̬˞΅͊̉٪¤̉΅˻πؙ٪¯͕͟κ, The Two Culturesؙ٪�ɫǌȉȯƫ٪ÄǾǛɥƲȯȷǛɅɬ٪¤ȯƲȷȷؙ٪�ɫǌȉȯƫؙ٪ׇׇֿؘ׃٪¯Ǜ٪ɥƲƫƇǾȉ٪ƇǾƤǕƲ٪¤΅̲͓͟٪
j̉ι̲ e ½Ρ̲͊͊͟٪§ؙ̤̤̉̉ Dialogoؙ٪ -ǛǾƇɍƫǛؙ٪ ½ȉȯǛǾȉؙ٪ �٪ؙׅ׆ׇֿ˞΅͊͟٪�̉΅͕˞΅̲͕̲̂٪e ½Ρ̲͊͊͟٪%̉٪t˞Ρ΅ؙ͟ Contare e 
raccontareؙ٪-ƫǛɅȉȯǛ٪jƇɅƲȯɶƇؙ٪�ƇȯǛؙ٪ׁؘ־־׀٪
3 L’espressione trae ispirazione dal libro di G̲Ρ̲͊˞٪B͟΅̲͕̤̬̲̉΅ؙ̲ ¤ƲȯڑɍǾڑɍǼƇǾƲȷǛǼȉڑȷƤǛƲǾɅǛ˶Ƥȉ, Einaudi, 
½ȉȯǛǾȉؙ٪ؘ־ֿ־׀
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jƇɍȯƲɅǛؙ٪�ȯǛȷɅǛǾƇ٪tƇȯȯƇȷ٪Ʋ٪%ƇɥǛƫƲ٪¤ƲƫƫǛȷؙ٪ƇǾɅȯȉȬȉǳȉǍǛƇ٪Ʋ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƈ٪ǾƲǳ٪ƫǛƇǳȉǍȉ٪
tra Paola Atzeni e Dario Coletti, architettura e biotecnologie nelle sperimenta-
zioni presentate nel lavoro di Selenia Marinelli, chimica e letteratura oggetto 
ƫƲǳǳƇ٪ȯǛ˛ƲȷȷǛȉǾƲ٪ƫǛ٪GǛƇǾǌȯƇǾƤȉ٪¤ƇƤƤǕǛȉǾǛؙ٪ƇȯƤǕƲȉǳȉǍǛƇ٪Ʋ٪ǛǾǍƲǍǾƲȯǛƇ٪ǾƲǳǳىǛǾƫƇǍǛ-
ne di Eva Pietroni, Bruno Fanini, Noemi Orazi, linguistica, archivistica e scienze 
computazionali che concorrono allo sviluppo del progetto descritto da Paola 
�ǛƇǾƫȯǛǾǛؙ٪-ǳƲȉǾȉȯƇ٪jƇɅɅƇǾɶǛؙ٪§ȉƣƲȯɅƇ٪tƇǍǍǛؙ٪tǛƤǕƲǳƇ٪½ƇȯƫƲǳǳƇؘ٪½ɍɅɅǛ٪Ǜ٪ƤȉǾɅȯǛƣɍɅǛ٪
sono esempi di migrazioni e contaminazioni di metodi e linguaggi e tutti sono 
ȷȉȷɅƲǾɍɅǛ٪ƫƇ٪ɍǾىƇƤƤɍȯƇɅƇ٪ƣǛƣǳǛȉǍȯƇ˚Ƈ٪ƤǕƲ٪ȯƇȬȬȯƲȷƲǾɅƇ٪ǳƇ٪ɥǛɥƇƤǛɅƙ٪Ʋ٪ǳىǛǼȬȉȯɅƇǾɶƇ٪
ƫƲǳ٪ɅƲǼƇ٪ǾƲǳǳىƇɅɅɍƇǳƲ٪ƫǛƣƇɅɅǛɅȉ٪ȷƤǛƲǾɅǛ˚Ƥȉؘ٪

A completamento della coralità della discussione, c’è il contributo sui lin-
guaggi e i metodi di inclusione nella scienza di Rita Bencivenga, Sara Laureti, 
�ǛǾɶǛƇ٪jƲȉǾƲؙ٪¯ƇɦȷȷƲǾ٪¯ǳǛǼƇǾǛؘ٪jىƇɅɅƲǾɶǛȉǾƲ٪ǁ٪ȬƲȯ٪ǍǳǛ٪ƇȷȬƲɅɅǛ٪ǳƲǍƇɅǛ٪ƇǳǳىƲȮɍǛɅƙ٪ƫǛ٪
genere nel contesto delle discipline Ι͓̉ nello scenario della normativa euro-
ȬƲƇؚ٪ǾƲǳǳƇ٪ȯǛƤƲȯƤƇ٪ȷƤǛƲǾɅǛ˚ƤƇؙ٪ȮɍƇǳȷǛƇȷǛ٪ƤȉǾɅƇǼǛǾƇɶǛȉǾƲؙ٪ȬƲȯƤǕƳ٪ȷǛƇ٪ǌȉȯǛƲȯƇ٪ƫǛ٪ǛǾ-
novazione, creatività e condivisione, deve necessariamente adottare prospet-
ɅǛɥƲ٪ƫǛ٪ƲȮɍǛɅƙ٪Ʋ٪ǛǾƤǳɍȷǛȉǾƲؘ٪

¤ƇȯɅƲ٪ǛǾɅƲǍȯƇǾɅƲ٪ƫǛ٪ȮɍƲȷɅƇ٪ƲȷȬǳȉȯƇɶǛȉǾƲ٪ƫǛ٪ƫǛɥƲȯȷǛ٪ǳǛǾǍɍƇǍǍǛ٪ǁ٪ǳƇ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƈؘ٪
�ȉǼƲ٪ǾƲǳ٪ɥȉǳؘ٪ ̲̲ della collana Migrazioni di virus. Numeri e linguaggiׂ così in 
questo Migrazioni e contaminazioni tra le scienzeؙ٪ƇǳǳƇ٪ ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƈ٪ǁ٪ ȯǛȷƲȯɥƇɅȉ٪
ɍǾȉ٪ȷȬƇɶǛȉ٪ƫǛ٪ȯǛǳǛƲɥȉؘ٪jƇ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƈ٪ǁ٪ƤƲȯɅƇǼƲǾɅƲ٪ɍǾ٪ƇȷȬƲɅɅȉ٪ǌȉǾƫƇǼƲǾɅƇǳƲ٪ƫƲǳǳƇ٪
ȯǛƤƲȯƤƇ٪ȷƤǛƲǾɅǛ˚ƤƇؙ5 è strumento e ausilio, ma è anche una forma di argomen-
tazione integrata alla parte testuale, senza dimenticare che il linguaggio foto-
ǍȯƇ˚Ƥȉ٪ǁ٪Ʋȷȷȉ٪ȷɅƲȷȷȉ٪ȉǍǍƲɅɅȉ٪ƫǛ٪ȯǛǌǳƲȷȷǛȉǾƲ٪Ʋ٪ƫǛ٪ȯǛƤƲȯƤƇؘׄ In tutti i diversi casi la 
ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƈ٪ƇȯȯǛɥƇ٪Ƈ٪ȯƇȬȬȯƲȷƲǾɅƇȯƲ٪Ǜǳ٪ǾȉȷɅȯȉ٪ȷǍɍƇȯƫȉ٪ȷɍǳ٪ǼȉǾƫȉ٪Ʋ٪Ǜǳ٪ǾȉȷɅȯȉ٪Ǽȉƫȉ٪
di raccoglierne l’osservabile e l’inosservabile con i sensi, là dove avvertiamo non 
solo l’intraducibilità delle parole, ma anche proprio là dove vogliamo tradurre 
ǳƲ٪ȬƇȯȉǳƲ٪ǛǾ٪ƇǳɅȯǛ٪ǳǛǾǍɍƇǍǍǛؘ٪½ɍɅɅǛ٪ȮɍƲȷɅǛ٪ɅƲǼǛ٪Ʋƫ٪ƲǳƲǼƲǾɅǛ٪ƤȉǾɥƲȯǍȉǾȉ٪ǾƲǳ٪ƤȉǾ-
tributo di Vittorio Tulli, e nell’alfabeto di concetti che è nato a partire dalle sue 
ǌȉɅȉ٪ȷƤƇɅɅƇɅƲ٪Ƈ٪vɬع�ǳƲȷɍǾƫؘ

Il volume è poi completato da 3 schede con la descrizione di progetti inter-
ƫǛȷƤǛȬǳǛǾƇȯǛ٪ȷǛƇ٪ƇȬȬǳǛƤƇɅǛɥǛ٪ƤǕƲ٪ɅƲȉȯǛƤǛ٪ƤǕƲ٪ǕƇǾǾȉ٪ǼƲȷȷȉ٪ǳƇ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƈ٪حȷƤǕƲƫƇ٪ƫǛ٪
Chiara Bottino), il fumetto (scheda di Roberto Natalini e Andrea Plazzi) e i po-
ƫƤƇȷɅ٪حȷƤǕƲƫƇ٪ƫǛ٪tƇȯǛƇ٪�ȯǛȷɅǛǾƇ٪tƇȯȯƇȷؙخ٪Ƈǳ٪ƤƲǾɅȯȉ٪ƫƲǳǳƇ٪ȯǛƤƲȯƤƇ٪ȷƤǛƲǾɅǛ˚ƤƇ٪ǾƲǳǳƇ٪Ʋ٪
ȬƲȯ٪ǳƇ٪ƤȉǼɍǾǛƤƇɶǛȉǾƲ٪ƫƲǳǳƇ٪ȷƤǛƲǾɶƇؘ

Anche Migrazioni e contaminazioni tra le scienze, quarto volume di “Plu-
rilinguismo e Migrazioni”, in linea con i caratteri editoriali e gli obiettivi della 

ׂ٪ �ǌȯؘ٪ �͟΅΅˞̂͟٪ �͕̲̣͟˞ϊؙ̲ t˞΅̲˞٪ -Ρ̤͕̲̉˞٪ �˞̂̉̂̂Ρؙ �΅̲Ι̲͕˞٪ t˞΅΅˞ؙ Migrazioni di virus. Numeri e 
linguaggi, CNR Edizioni, Roma, 2020, ǕɅɅȬȷؚإإɦɦɦؘƤǾȯؘǛɅإǛɅإǾƲɦȷإƇǳǳƲǍƇɅȉ־ֿׁ׀إ  
5 -̂͟˞΅̂͟٪�͕͟˻̲͕̲̉͊͊, ÜƲƫƲȯƲڑǛǳڑǼȉǾƫȉڑى�ǛǾȮɍƲڑǳƲɶǛȉǾǛڑȷɍڑȷƤǛƲǾɶƇڑƲڑǌȉɅȉǍȯƇ˶Ƈؙ٪�ȉǾɅȯƇȷɅȉؙ٪§ȉǼƇؙ٪ׇֿؘ־׀٪
ׄ٪ Si veda Ü̲ΙΙ͟΅̲͟٪½Ρ̲͊͊, Ny-Ålesund Colorsؙ٪�Ǿȯ٪-ƫǛɶǛȉǾǛؙ٪§ȉǼƇؙ٪ֿؘׄ־׀

https://www.cnr.it/it/news/allegato/2130
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collana, si apre, accoglie e “pratica” prospettive disciplinari diverse, anche inu-
suali, le fa dialogare e contaminare, collega e confronta metodologie, e cerca 
ƫǛ٪ȉǌǌȯǛȯƲ٪ȬȉȷȷǛƣǛǳǛɅƙ٪ƫǛ٪ǳƲɅɅɍȯƇ٪Ʋ٪ƫǛ٪ƤȉǼɍǾǛƤƇɶǛȉǾƲ٪Ʋ٪ǛǾǌȉȯǼƇɶǛȉǾƲ٪ȷƤǛƲǾɅǛ˚ƤƇ٪ȷǛƇ٪
a un pubblico di esperti sia a un pubblico di non specialisti per favorire nuove 
ƤǛɅɅƇƫǛǾƇǾɶƲ٪ȷƤǛƲǾɅǛ˚ƤǕƲؘׅ

ׅ٪ Intervento di Pietro Greco, in Minerva Webؙ٪ Ǿؘ٪ ׂׂ٪ ٪vɍȉɥƇح ¯ƲȯǛƲؙخ٪ ƇȬȯǛǳƲ٪ ٪ؙ׆ֿ־׀ ¯ȬƲƤǛƇǳƲؚ٪ ¯ƤǛƲǾɶƇ٪ Ʋ٪
ɍǼƇǾƲȷǛǼȉؘ٪ U٪ȷƲǼǛǾƇȯǛ٪ƫƲǳǳƇ٪�ǛƣǳǛȉɅƲƤƇؙ٪ǕɅɅȬȷؚإإɦɦɦؘȷƲǾƇɅȉؘǛɅ؟־־׆ׂإǾƲɦȷǳƲɅɅƲȯـǛɅƲǼۂׇֿׁׁڏǾƲɦȷǳƲɅɅƲȯـ
ǾɍǼƲȯȉׄ׆ֿڏ

https://www.senato.it/4800?newsletter_item=1933&newsletter_numero=186
https://www.senato.it/4800?newsletter_item=1933&newsletter_numero=186
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CONTRAPPUNTI. PAROLE, IMMAGINI E RICERCA NEL 
DIALOGO TRA UN’ANTROPOLOGA E UN FOTOGRAFO  

1. Introduzione

¦ɍƲȷɅȉ٪ƤȉǾɅȯǛƣɍɅȉ٪ǾƇȷƤƲ٪ƫƇǳ٪ƫǛƇǳȉǍȉ٪ɅȯƇ٪Ǜ٪ƫɍƲ٪ȷƤȯǛɥƲǾɅǛ٪ȉƤƤȉȯȷȉ٪ƫɍȯƇǾɅƲ٪ǳىǛǾƤȉǾ-
tro “Ricerca, parole e immagini tra suolo e sottosuolo” organizzato a Iglesias 
presso il Museo dell’Arte Mineraria, in occasione di Sharper – Notte Europea dei 
§ǛƤƲȯƤƇɅȉȯǛؘ1 L’iniziativa, volta a valorizzare le varie forme di diffusione e fruizione 
pubblica della ricerca, dai libri ai documentari, avviene in un museo minerario 
che vuol essere, piuttosto che deposito di oggetti e solo luogo di esposizione, 
ȷȬƲƤǛƇǳǼƲǾɅƲ٪ǳɍȉǍȉ٪ƫǛ٪ȯǛƤƲȯƤƇ٪Ʋ٪ƫǛ٪ƫǛƇǳȉǍȉؘ٪Uǳ٪ƤȉǾǌȯȉǾɅȉ٪ǁ٪ƤȉǾɅǛǾɍƇɅȉ٪ȷɍƤƤƲȷȷǛ-
vamente in altre sedi, in presenza e a distanza, ed è ora riportato, in forma di 
ƫǛƇǳȉǍȉؙ٪ǛǾ٪ȮɍƲȷɅƲ٪ȬƇǍǛǾƲؘ٪¯Ǜ٪ǌȉƤƇǳǛɶɶƇ٪ȷɍ٪ƇǳƤɍǾǛ٪ȬɍǾɅǛ٪ƤȯɍƤǛƇǳǛ٪ƫƲǳ٪ȯƇȬȬȉȯɅȉ٪ɅȯƇ٪
ȯǛƤƲȯƤƇ٪ƲɅǾȉƇǾɅȯȉȬȉǳȉǍǛƤƇ٪Ʋ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƈ٪ƫȉƤɍǼƲǾɅƇȯǛƇؙ٪ǛǾƫƇǍƇǾƫȉ٪ǳƲ٪ǌȉȯǼƲ٪ƫىǛǾ-
ɅƲȯȷƲɶǛȉǾƲ٪Ʋ٪ƤȉǾɥƲȯǍƲǾɶƇ٪ɅȯƇ٪ǳǛǾǍɍƇǍǍǛ٪Ʋ٪ƤȉǾɅƲǾɍɅǛ٪ǼɍǳɅǛƫǛȷƤǛȬǳǛǾƇȯǛؘ2 

2. §ǛƤƲȯƤƇڑلǌȉɅȉǍȯƇ˶Ƈ٧ǛǼǼƇǍǛǾƲ

˞ٔ3٪jƇ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƈؙ٪ǛǾ٪ǍƲǾƲȯƇǳƲؙ٪ƤȉȷɅǛɅɍǛȷƤƲ٪ɍǾȉ٪ȷɅȯƇȉȯƫǛǾƇȯǛȉ٪ȬƇɅȯǛǼȉǾǛȉ٪ƤɍǳɅɍ-
ȯƇǳƲؘ٪¯Ǜ٪ɅȯƇɅɅƇ٪ƫǛ٪ɍǾ٪ȬƇɅȯǛǼȉǾǛȉ٪ƤɍǳɅɍȯƇǳƲ٪ȷǛƇ٪integrativo o illustrativo delle ricer-
che, in genere spiegate soprattutto discorsivamente, sia costitutivo e interno 
ƇǳǳƲ٪ȯǛƤƲȯƤǕƲ٪ȷɅƲȷȷƲؙ٪ȷȬƲƤǛƇǳǼƲǾɅƲ٪ƫȉƤɍǼƲǾɅƇȯǛƲ٪Ʋإȉ٪ƲȷȬȉȷǛɅǛɥƲؘ

Uǳ٪ȯƇȬȬȉȯɅȉ٪ǌȯƇ٪ȯǛƤƲȯƤƇ٪Ʋ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚ƇعǛǼǼƇǍǛǾƲ٪ȯǛǍɍƇȯƫƇؙ٪ȉǳɅȯƲ٪ǳƲ٪ƫǛȷɅƇǾɶƲ٪ǍƲ-
ȉǍȯƇ˚ƤǕƲؙ٪ǳƲ٪ƫǛȷɅƇǾɅǛ٪ȬȉȷǛɶǛȉǾǛ٪ȷȉƤǛƇǳǛ٪Ʋ٪ǛȷɅǛɅɍɶǛȉǾƇǳǛ٪ƫƲǍǳǛ٪ƇɍɅȉȯǛ٪ƫƲǳǳƲ٪ǛǼǼƇǍǛǾǛ٪
ǌȉɅȉǍȯƇ˚ƤǕƲؚ٪ȬȉȷǛɶǛȉǾǛ٪ƇȬƲȯɅƲ٪ǾƲǳǳƇ٪ǳǛƣƲȯƇ٪ȬȯȉǌƲȷȷǛȉǾƲ٪Ƈǳ٪ǼƲȯƤƇɅȉ٪ƤɍǳɅɍȯƇǳƲ٪Ʋƫ٪
editoriale, oppure legate, direttamente o meno, a un’istituzione o a una com-
ǼǛɅɅƲǾɶƇؙ٪ȬɍƣƣǳǛƤƇ٪ȉ٪ȬȯǛɥƇɅƇؘ٪ÄǾƇ٪ȷȬƲƤǛ˚ƤƇ٪ȬȉȷǛɶǛȉǾƲ٪Ʋ٪ȯƲǳƇɶǛȉǾƲؙ٪ǛȷɅǛɅɍɶǛȉǾƇǳƲ٪
ȉ٪ǛǾƫǛȬƲǾƫƲǾɅƲؙ٪Ȭɍȗ٪ǛǾ˛ɍǛȯƲ٪ǾȉǾ٪ȷȉǳȉ٪ǾƲǳǳƲ٪ȉƤƤƇȷǛȉǾǛؙ٪ǼƇ٪ƇǾƤǕƲ٪ǾƲǛ٪ǼȉƫǛؙ٪ǾƲǍǳǛ٪
obiettivi e nei prodotti della ricerca, per esempio accademica o museale o di 
ǼƲȯƤƇɅȉؘ٪¯Ǜ٪ɅȯƇɅɅƇ٪ƫǛ٪ƫǛǌǌƲȯƲǾɶƲ٪ǛǾ٪ƤɍǛ٪Ǜ٪ƤȉȯȬǛ٪Ʋ٪ǳƲ٪ɥǛȷǛȉǾǛ٪ƫƲǛ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚٪ȷȉǾȉ٪ȷǛɅɍƇɅǛ٪
Ʋؙ٪ȬǛɕ٪ȉ٪ǼƲǾȉؙ٪ƤȉǾƫǛɶǛȉǾƇɅǛ٪ǾƲǳǳƲ٪ǳȉȯȉ٪ȯƲǳƇɶǛȉǾǛ٪Ʋ٪ȬȯȉƫɍɶǛȉǾǛؘ٪jƲ٪ȯƲǳƇɶǛȉǾǛ٪ƲȷɅƲȯ-

1 �ǌȯؘ٪ǕɅɅȬȷؚإإɦɦɦؘƤǾȯؘǛɅإǛɅإƲɥƲǾɅȉإ־׆ֿׂׅإȷǕƇȯȬƲȯعǾȉɅɅƲƲɍȯȉȬƲƇعƫƲǛعȯǛƤƲȯƤƇɅȉȯǛعƇǳعǼɍȷƲȉ 
2 L’incontro ha visto protagonista Vittorio Tulli, fotografo del CNR, le cui foto sono state esposte al museo 
Ʋ٪ȉȯƇ٪ȬɍƣƣǳǛƤƇɅƲ٪ǛǾ٪ȮɍƲȷɅȉ٪ɥȉǳɍǼƲؘ
3 Nel testo le parole di Paola Atzeni sono indicate con ˞ e quelle di Dario Coletti con ̂˻ٔ

DOI ǕɅɅȬȷؚإإƫȉǛؘȉȯǍإֿׁׁؘׅׄ־ֿإ¤jÄ§UtU׀־إׂعׁ׀־׀ع

https://www.cnr.it/it/evento/17480/sharper-notteeuropea-dei-ricercatori-al-museo


¤ٔ٪�Ιϊؙ͕̲̉٪%ٔ٪�͊̉͟ΙΙ̲28

ne come condizioni della ricerca, il contesto sociale e naturale della ricerca, la 
ȯǛƤƲȯƤƇ٪ȷɅƲȷȷƇؙ٪ǛǼȬǳǛƤƇǾȉ٪ɍǾƇ٪ȷȬƲƤǛ˚ƤƇ٪ȯƲǳƇɶǛȉǾƲ٪ƤȉǾ٪Ǜǳ٪ȷƳ٪ƤǕƲ٪ǳƇ٪ȯǛƤƲȯƤƇ٪ȷɅǛǼȉǳƇ٪
come studio di sé o come prova di sé, con una soglia di cambiamento dello 
ȷɅƇɅɍɅȉ٪ƤɍǳɅɍȯƇǳƲ٪ƫƲǳǳƇ٪ȬƲȯȷȉǾƇ٪ƤǕƲ٪ǌƇ٪ȯǛƤƲȯƤƇؙ٪ƇǾƤǕƲ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚ƤƇؘ

̂˻ؘ٪¦ɍƇǾƫȉ٪ȷǛ٪ȬƇȯǳƇ٪ƫǛ٪ȬȯȉƫɍɶǛȉǾƲ٪ǾȉǾ٪ȷǛ٪Ȭɍȗ٪ȬȯƲȷƤǛǾƫƲȯƲ٪ƫƇǳǳƇ٪ȬȯȉɥƲǾǛƲǾ-
za sociale e culturale di un autore: la combinazione di questi dati di partenza 
ǍƲǾƲȯƇ٪ǛǾƤȉǾȷƤǛƇǼƲǾɅƲ٪ɍǾ٪ȬɍǾɅȉ٪ƫǛ٪ɥǛȷɅƇ٪ȷȬƲƤǛ˚Ƥȉ٪ƤǕƲ٪ƤȉȷɅǛɅɍǛȷƤƲ٪ɍǾ٪ɅǛǼƣȯȉ٪
ƤƇȯƇɅɅƲȯǛȷɅǛƤȉؙ٪ɍǾ٪ƤƇǾȉǾƲؙ٪ɍǾ٪ƲǳƲǼƲǾɅȉ٪ƤǕƲ٪ɥƇȯȯƙؙ٪ƤȉǼƲ٪˚ȯǼƇ٪Ʋ٪ȯǛƤȉǾȉȷƤǛƣǛǳǛɅƙ٪
ƫƲǳǳىƇɍɅȉȯƲؘ٪�Ǜȗ٪ǼƇȯƤƇ٪ǛǾȉǳɅȯƲؙ٪ǳƇ٪ƫǛȷɅƇǾɶƇ٪ƫƇ٪ȉǍǍƲɅɅǛؙ٪ƲɥƲǾɅǛؙ٪ǳɍȉǍǕǛ٪Ʋ٪ȬȯȉɅƇǍȉ-
ǾǛȷɅǛ٪ƫƲǳǳƇ٪ȷɅȉȯǛƇؘ٪¦ɍƲȷɅȉ٪˚ǳɅȯȉ٪ƤɍǳɅɍȯƇǳƲ٪ƤȉǼƇǾƫƇ٪ǳƇ٪ǼȉƫƇǳǛɅƙ٪ƫǛ٪ƇȬȬȯȉƤƤǛȉؙ٪Ʋƫ٪ǁ٪
ƤƇȬƇƤƲ٪ƫǛ٪ǛǾƫǛȯǛɶɶƇȯƲ٪ǳƲ٪ǼȉƫƇǳǛɅƙ٪ƫǛ٪ȯƲǍǛȷɅȯƇɶǛȉǾƲ٪ƫƲǍǳǛ٪ƲɥƲǾɅǛؘ٪<٪Ƈ٪ɅɍɅɅǛ٪ǍǳǛ٪ƲǌǌƲɅɅǛ٪
un vero e proprio strumento di lavoro, che sottolinea lo stile individuale come 
ƲǳƲǼƲǾɅȉ٪ƫǛȷɅǛǾɅǛɥȉؘ٪UǾȉǳɅȯƲؙ٪ƤǛȗ٪ƤǕƲ٪ƫƲɅƲȯǼǛǾƇ٪Ʋ٪ǛǾƫǛȯǛɶɶƇ٪Ǜǳ٪ȬȯȉƤƲȷȷȉ٪ƤȯƲƇɅǛɥȉ٪ǁ٪
una sorta di codice frutto di una sequenza di informazioni acquisite nel corso 
della propria esperienza umana; elementi che sommati e combinati tra di loro 
ǍƲǾƲȯƇǾȉ٪ɍǾ٪ȬɍǾɅȉ٪ƫǛ٪ɥǛȷɅƇؙ٪ɍǾ٪Ǽȉƫȉ٪ƫǛ٪ȬȯȉƤƲƫƲȯƲ٪Ʋ٪ɍǾ٪˚ǳɅȯȉ٪ƇɅɅȯƇɥƲȯȷȉ٪Ǜǳ٪ȮɍƇǳƲ٪
ȬƇȷȷƇȯƲ٪Ƈǳ٪ɥƇǍǳǛȉ٪ ɅɍɅɅƲ٪ ǳƲ٪ ǛǾǌȉȯǼƇɶǛȉǾǛ٪Ʋ٪ Ǜ٪ƫƇɅǛ٪ƤǕƲ٪Ƈǌ˛ɍǛȷƤȉǾȉ٪ƇǛ٪ǾȉȷɅȯǛ٪ ȷƲǾȷǛؙ٪
ǾƲǳǳȉ٪ȷɥȉǳǍǛǼƲǾɅȉ٪ƫƲǳǳƇ٪ȬȯƇɅǛƤƇ٪ƫȉƤɍǼƲǾɅƇȯǛƇؘ٪ÄǾ٪Ǽȉƫȉ٪ȉȯǛǍǛǾƇǳƲ٪ƫǛ٪ɥƲƫƲȯƲ٪Ǜǳ٪
ǼȉǾƫȉؘ٪

jƇ٪ ǌȉȯǼƇɶǛȉǾƲ٪ƫǛ٪ȮɍƲȷɅȉ٪˚ǳɅȯȉ٪Ȭɍȗ٪ȷƤƇɅɍȯǛȯƲ٪ƫƇ٪ƫǛɥƲȯȷƲ٪ ɅǛȬȉǳȉǍǛƲ٪ƫǛ٪ƲȷȬƲ-
ȯǛƲǾɶƲ؛٪Ƈ٪ɥȉǳɅƲ٪ǁ٪ȷɍǌ˚ƤǛƲǾɅƲ٪ɍǾ٪ǛǾƤȉǾɅȯȉ٪ǌȉȯɅɍǛɅȉ٪ƤȉǾ٪ɍǾƇ٪ȉ٪ȬǛɕ٪ǼƇǾǛǌƲȷɅƇɶǛȉǾǛ٪
ƫƲǳǳƇ٪ȯƲƇǳɅƙؘ٪ÄǾ٪ƲǳƲǼƲǾɅȉؙ٪ǛǾȷȉǼǼƇؙ٪ƤǕƲ٪ǛȯȯȉǼȬƲ٪ǾƲǳǳƇ٪ǾȉȷɅȯƇ٪ɥǛɅƇؙ٪ǛǾ٪ȮɍƇǳƤǕƲ٪
ǼȉǼƲǾɅȉ٪ȉ٪ǛǾ٪ɍǾƇ٪ȷƲȯǛƲ٪ƫǛ٪ǼȉǼƲǾɅǛؘ٪¦ɍƲȷɅƇ٪ƲǾɅǛɅƙؙ٪ȷƲ٪ȯǛƤȉǾȉȷƤǛɍɅƇ٪Ʋ٪ƤȉǳɅǛɥƇɅƇ٪
dall’autore, potrà diventare un elemento trainante nel processo creativo; un 
punto di riferimento saldo, se pur in un’evoluzione continua determinata dalla 
continuità nell’esperire; un terreno di confronto con i fruitori del documento 
ȬȯȉȬȉȷɅȉ٪Ʋ٪ƤȉǾ٪Ǜ٪ȬȯȉɅƇǍȉǾǛȷɅǛ٪Ʋ٪Ǜ٪ɅƲȷɅǛǼȉǾǛ٪ƫǛȯƲɅɅǛ٪ƫƲǳǳƲ٪ȷɅȉȯǛƲ٪ȯƇƤƤȉǾɅƇɅƲؘ

Oȉ٪ƫƲƤǛȷȉ٪ƫǛ٪ƫƲ˚ǾǛȯƲ٪ȮɍƲȷɅƇ٪ƤȉǼƣǛǾƇɶǛȉǾƲ٪ƫǛ٪ƲǳƲǼƲǾɅǛ٪ƤȉǾ٪ Ǜǳ٪ ɅƲȯǼǛǾƲ٪ƫǛ٪
-ǛǾ˛ɍƲǾɶƇ٪ȷɍǳ٪ȬƲǾȷǛƲȯȉ٪ƫǛ٪ɍǾ٪ǛǾƫǛىǛǾɅƲȷȉ٪ǛǾ٪ȷƲǾȷȉ٪ƲȷɅƲȷȉؙ٪ȉȷȷǛƇ٪ɍǾ٪ؙهȷɍǍǍƲȷɅǛȉǾƲن
viduo, uno spazio emotivo al servizio della comprensione personale, un codice 
attraverso il quale scrivere e riportare un’esperienza, uno stile riconoscibile e 
ȉȯǛǍǛǾƇǳƲ٪ƤǕƲ٪ƤƇȯƇɅɅƲȯǛɶɶƇ٪ǳىȉȬƲȯƇ٪ƫǛ٪ɍǾ٪ƤȯƲƇɅǛɥȉׂؘ

tƇ٪ƫȉɥƲ٪ǾƇȷƤƲ٪ƲȷƇɅɅƇǼƲǾɅƲ٪ǳƇ٪ȷɍǍǍƲȷɅǛȉǾƲ؟٪UǾƫƇǍȉ٪ȷȬƲȷȷȉ٪ɅȯƇ٪Ǜ٪ǼǛƲǛ٪ȷɅɍ-
ƫƲǾɅǛ٪ǳƲ٪ǼȉɅǛɥƇɶǛȉǾǛ٪ƤǕƲ٪ǳǛ٪ǕƇǾǾȉ٪ȷȬǛǾɅǛ٪Ƈ٪ǛǾǛɶǛƇȯƲ٪Ǜǳ٪ǳȉȯȉ٪ȬƲȯƤȉȯȷȉؘ٪<٪ǌȉȯɅƲ٪ǳىǛǼ-
magine di me bimbo di fronte a una televisione, accanto a mio padre, intenti 
Ƈ٪ǍɍƇȯƫƇȯƲ٪Ǜǳ٪˚ǳǼ٪ƫǛ٪eȉǕǾ٪Fȉȯƫ٪Furoreؘ٪jƇ٪ȬƲǳǳǛƤȉǳƇؙ٪ȯǛȬȯƲǾƫƲ٪ɍǾƇ٪ɥǛƤƲǾƫƇ٪ǛȷȬǛ-
ȯƇɅƇ٪ƇǳǳƇ٪ǍȯƇǾƫƲ٪ƫƲȬȯƲȷȷǛȉǾƲ٪ƇǼƲȯǛƤƇǾƇؙ٪ɅȯƇɅɅƇ٪ƫƇǳ٪ǳǛƣȯȉ٪ƫǛ٪eȉǕǾ٪¯ɅƲǛǾƣƲƤǯ٪Gra-

ׂ �ǌȯؘ٪ǳىƲǾɅȯƇɅƇ٪ن¯ɍǍǍƲȷɅǛȉǾƲه٪ǛǾ٪½ȯƲƤƤƇǾǛؙ٪Vocabolario, ǕɅɅȬȷؚإإɦɦɦؘɅȯƲƤƤƇǾǛؘǛɅ, ad vocemؘ
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pes of wrathؘ٪Uǳ٪ǌƇȷƤǛǾȉ٪ƫƲǳ٪ƤȉǾɅƲǾɍɅȉ٪Ʋ٪ǳƇ٪ȬȉɅƲǾɶƇ٪ƫƲǳǳƲ٪ǛǼǼƇǍǛǾǛ٪ǼǛ٪ƇɥƲɥƇǾȉ٪
trasportato all’interno di una famiglia di migranti americani, generando nel 
bambino seduto di fronte allo schermo, un sentimento di rabbia e furore con-
tro l’ingiustizia sociale e un’empatia nei confronti di uomini costretti a vivere 
ǌɍȉȯǛ٪ƫƇ٪ɍǾىƲȷǛȷɅƲǾɶƇ٪ƫǛǍǾǛɅȉȷƇؘ٪ÄǾ٪ȷƲǼƲ٪ƤǕƲ٪Ƈ٪ƫǛȷɅƇǾɶƇ٪ƫǛ٪ƫƲƤƲǾǾǛ٪ǁ٪ȯǛƲǼƲȯȷȉ٪
e ha dato una direzione alla mia azione professionale offrendomi la possibili-
tà di immedesimarmi, ora nelle posizioni degli operai dell’Italsider di Bagnoli, 
ȉȯƇ٪ǛǾ٪ȮɍƲǳǳƲ٪ƫƲǛ٪ǼǛǾƇɅȉȯǛ٪ƫƲǳ٪¯ɍǳƤǛȷ٪UǍǳƲȷǛƲǾɅƲؘ٪jȉ٪ȷɅƲȷȷȉ٪ȷƲǾɅǛǼƲǾɅȉ٪ȯǛɅȯȉɥƇɅȉ٪
durante lo svolgimento del reportage sulla mattanza nell’isola di Carloforte in 
Sardegna, lavoro ispirato con la stessa modalità da un altro regista americano, 
eȉǕǾ٪OɍȷɅȉǾؙ٪Ʋ٪ƫƲǳǳƇ٪ȷɍƇ٪ȬƲǳǳǛƤȉǳƇ٪ɅȯƇɅɅƇ٪ƫƇǳ٪ǳǛƣȯȉ٪ƫǛ٪OƲȯǼƇǾ٪tƲǳɥǛǳǳƲؙ٪Moby Dickؘ

Il fotografo documentarista, nel corso del suo percorso professionale deve 
ƤȉǾȉȷƤƲȯƲ٪Ʋ٪ǍƲȷɅǛȯƲ٪ȮɍƲȷɅƇ٪نȷɍǍǍƲȷɅǛȉǾƲه٪Ƈǳ٪˚ǾƲ٪ƫǛ٪ȬȉɅƲȯ٪ȯƇǍǍǛɍǾǍƲȯƲ٪Ǜ٪ȬȯȉȬȯǛ٪
ȉƣǛƲɅɅǛɥǛ٪ƤȉǾ٪ɍǾȉ٪ȷɅǛǳƲ٪ȉȯǛǍǛǾƇǳƲ٪Ʋ٪ȯǛƤȉǾȉȷƤǛƣǛǳƲؘ٪¦ɍƲȷɅȉ٪ǁ٪Ǜǳ٪ƫƇɅȉ٪ƫǛ٪ȬƇȯɅƲǾɶƇؚ٪Ǜǳ٪
percorso che porta alla realizzazione di un lavoro si basa su una sequenza, co-
mune a tutte le attività che hanno come scopo la realizzazione di un progetto 
ȷǛƇ٪Ʋȷȷȉ٪ǌȯɍɅɅȉ٪ƫƲǳǳىǛǾɅƲǳǳƲɅɅȉؙ٪ƫƲǳǳƇ٪ȷƲǾȷǛƣǛǳǛɅƙ٪ȉ٪ƫƲǳǳƇ٪ƇƣǛǳǛɅƙ٪ƇȯɅǛǍǛƇǾƇؘ

FȉɅȉ٪ֿؘ٪¯ɍǍǍƲȷɅǛȉǾƲ
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3. Ricerca, documentazione, analisi

˞ؘ٪¤ȯǛǼƇ٪ƫǛ٪ƲǾɅȯƇȯƲ٪ǾƲǳ٪ǼƲȯǛɅȉ٪ƫƲǳǳƲ٪ȮɍƲȷɅǛȉǾǛؙ٪Ƈǳ٪˚ǾƲ٪ƫǛ٪ƇƣƣȉɶɶƇȯƲ٪ɍǾ٪ȬƲȯǛǼƲ-
tro comune di possibili nozioni, premetto che il mio sguardo e il mio ascolto 
sono condizionati dalle mie esperienze in ambito rurale e minerario che, in ac-
cordo con l’antropologo Francesco Faeta (F˞̉Ι˞٪2011), distinguo e scolastica-
ǼƲǾɅƲ٪ȯǛȬƇȯɅǛȷƤȉ٪ǛǾ٪ƤƇǼȬǛ٪ƫǛ٪ƫǛǌǌƲȯƲǾɅǛ٪ƲȷȬƲȯǛƲǾɶƲ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚ƤǕƲ٪ح�Ιϊ͕̲̉٪2022):

- ƲȷȬƲȯǛƲǾɶƲ٪ƫǛ٪ƲɅǾȉǍȯƇ˚Ƈ٪ɥǛȷǛɥƇؙ٪ǛǾɅƲǾƫƲǾƫȉ٪ǳƲ٪ȬȯȉƫɍɶǛȉǾǛ٪ǌȉɅȉǍȯƇǌǛƤǕƲ٪
nel corso delle ricerche sul campo;

- esperienze di antropologia visuale, riferendosi alle interpretazioni e ai 
ƤȉǼǼƲǾɅǛ٪ ȷɍǛ٪ǼƇɅƲȯǛƇǳǛ٪ ǌȉɅȉǍȯƇ˚ƤǛ٪ ȉ٪ ƇɍƫǛȉɥǛȷɍƇǳǛ٪ ȬȯȉƫȉɅɅǛ٪ ȬƲȯȷȉǾƇǳ-
ǼƲǾɅƲ٪ȉ٪ƫƇ٪ƇǳɅȯǛؘ

%ǛȷɅǛǾǍɍȉؙ٪ǌȯƇ٪ǳƲ٪ȬȯǛǼƲؙ٪ȮɍƲǳǳƲ٪ƫǛ٪نƲɅǾȉǍȯƇ˚Ƈ٪ɥǛȷǛɥƇ٪ȬȯǛǼƇȯǛƇؙه٪ƤǛȉǁ٪ǳƲ٪ǛǼǼƇ-
gini, prodotte nelle indagini sul campo per il rilevamento dei fenomeni cul-
ɅɍȯƇǳǛؘ٪¦ɍƲȷɅƲ٪ƤȉȷɅǛɅɍǛȷƤȉǾȉ٪Ǜǳ٪corpus ƫǛ٪ɍǾƇ٪ǾƇȯȯƇɶǛȉǾƲ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚ƤƇ٪ƲȷȷƲǾɶǛƇǳƲؙ٪
non vagamente illustrativa, per la comprensione di una ricerca, resa pubblica 
ǛǾ٪ɍǾ٪ ɅƲȷɅȉ٪ȉ٪ ǛǾ٪ɍǾƇ٪ɍǾǛɅƇȯǛƇ٪ƲȷȬȉȷǛɶǛȉǾƲ٪ ǌȉɅȉǍȯƇ˚ƤƇ٪ƫǛ٪ ɅƇǳǛ٪ ȯǛƤƲȯƤǕƲؘ٪¦ɍƲȷɅƲ٪
foto, d’importanza primaria nella ricerca documentaria, sono assai differenti 
da quelle che invece nel gergo di mestiere si chiamano “immagini-francobol-
ǳȉؙه٪ƲȷɅƲȯǾƲ٪ȯǛȷȬƲɅɅȉ٪ƇǳǳىƲȷȬƲȯǛƲǾɶƇ٪ȷɍǳ٪ƤƇǼȬȉؙ٪ȬƲȯ٪ȮɍƇǾɅȉ٪ɍǳɅƲȯǛȉȯǼƲǾɅƲ٪ɍɅǛǳǛؘ٪
vƲǳ٪ ƤƇǼȬȉ٪ƫƲǳǳىƲɅǾȉǍȯƇ˚Ƈ٪ ɥǛȷǛɥƇ٪ȬȯǛǼƇȯǛƇ٪ ƤȉǳǳȉƤȉ٪ȬƲȯɅƇǾɅȉ٪ ǳƲ٪ ǛǼǼƇǍǛǾǛ٪ ƤǕƲ٪
non sono aggiuntive ma sono, invece, parti prodotte in situ nel corso dell’in-
dagine e pertanto inerenti e costituenti gli aspetti documentari della ricerca 
ȷɅƲȷȷƇؘ٪ÜǛ٪ƤȉǼȬȯƲǾƫȉ٪ȮɍƲǳǳƲ٪ƤǕƲ٪ǛǳǳɍȷɅȯƇǾȉ٪ȷƲȮɍƲǾɶƲ٪ȬǛɕ٪ȉ٪ǼƲǾȉ٪ȷƲǳƲɅɅǛɥƲ٪ƫǛ٪ȯǛ-
ƤƲȯƤǕƲؙ٪ȬƲȯ٪ƲȷƲǼȬǛȉ٪ƤƇɅƲǾƲ٪ƫǛ٪ƲɥƲǾɅǛ٪Ʋ٪ȬȯȉƤƲȷȷǛؘ٪ÜǛ٪ǛǾȷƲȯǛȷƤȉؙ٪ǛǾȉǳɅȯƲؙ٪ǳƲ٪Ȭȯȉƫɍ-
ɶǛȉǾǛ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚ƤǕƲ٪ȯƲƇǳǛɶɶƇɅƲ٪ƤȉǼƲ٪ȯƲȬǳǛƤǕƲ٪ƫǛ٪ȬȯƇɅǛƤǕƲؙ٪ɍȷɍƇǳǛ٪Ʋ٪ǛǾɍȷɍƇǳǛؙ٪ƇǾƤǕƲ٪
ƤȉǼƲ٪ȷɅǛǼȉǳȉ٪ȬƲȯ٪ǳƇ٪ǼƲǼȉȯǛƇ٪ƫǛ٪ǌƇɅɅǛ٪Ʋ٪ƫǛ٪ǳɍȉǍǕǛؙ٪ǾƲǛ٪ƤȉǾɅƲȷɅǛ٪ƫǛ٪ȯƇƤƤȉǾɅǛ٪ȬǛɕ٪ȉ٪
ǼƲǾȉ٪ƣǛȉǍȯƇ˚ƤǛؙ٪ȷɅȉȯǛƲ٪ƫǛ٪ɥǛɅƇ٪ȉ٪ƣȯƇǾǛ٪ƫǛ٪ɥǛɅƇؙ٪tranches de vieؘ٪�Ǜȗ٪ǁ٪ƇƤƤƇƫɍɅȉؙ٪
per esempio, proprio in una galleria mineraria di Iglesias con il minatore Pao-
lino Vargiu che, raccontando i cottimi minerari vissuti, ha voluto farsi fotogra-
fare nei modi in cui, con la sua lampada a carburo, segnava nella parete ogni 
berlina di minerale da lui estratto per mantenere un controllo autonomo sui 
ȮɍƇǾɅǛɅƇɅǛɥǛ٪ƫƲǳǳƇ٪ȬȯȉȬȯǛƇ٪ȬȯȉƫɍɶǛȉǾƲ٪ǛǾ٪ȯƲǍǛǼƲ٪ƫǛ٪ƤȉɅɅǛǼȉؘ

�ȉǾȷǛƫƲȯȉؙ٪ ǛǾɥƲƤƲؙ٪ ȬȯȉƫɍɶǛȉǾǛ٪ ƫǛ٪ ٪ƲɅǾȉǍȯƇ˚Ƈن ɥǛȷǛɥƇ٪ ȷƲƤȉǾƫƇȯǛƇه le imma-
gini provenienti da proprie o da altrui ricerche per creare nuovi contesti di 
ȷǛǍǾǛ˚ƤƇɅȉؙ٪ƤȉǾ٪ȬȯƲƤƲƫƲǾɅǛ٪ƫȉƤɍǼƲǾɅǛ٪ƫǛ٪ƲɅǾȉǍȯƇǌǛƇ٪ɥǛȷǛɥƇ٪ɍɅǛǳǛɶɶƇɅǛ٪ƤȉǾ٪ǾɍȉɥƲ٪
ǌɍǾɶǛȉǾǛ٪ Ʋ٪ ƤƇȯƇɅɅƲȯƲؙ٪ ȷȬƲƤǛƇǳǼƲǾɅƲ٪ ǾƲǳǳƇ٪ ȯǛƤƲȯƤƇ٪ǼɍȷƲȉǍȯƇ˚ƤƇ٪ Ʋƫ٪ ƲȷȬȉȷǛɅǛɥƇ٪
ƤȉǾ٪ɥƇȯǛƲ٪ɅƲƤǾǛƤǕƲؘ٪tǛ٪ȯǛǌƲȯǛȷƤȉؙ٪ȬƲȯ٪ƲȷƲǼȬǛȉؙ٪ƇǾƤǕƲ٪ƇǳǳƲ٪ɅƲƤǾǛƤǕƲ٪ƫǛ٪ȯǛƫɍɶǛȉǾƲ٪
Ʋ٪ƫǛ٪ǍǛǍƇǾɅȉǍȯƇ˚Ƈ٪ȬƲȯ٪ȮɍƇǳǛǌǛƤƇȯƲ٪ȬƲȯȷȉǾƲؙ٪ȉǍǍƲɅɅǛؙ٪ƤȉǾɅƲȷɅǛ٪Ʋ٪ǍǳǛ٪ȷɅƲȷȷǛ٪ƇǼƣǛɅǛ٪
ƲȷȬȉȷǛɅǛɥǛ٪Ʋ٪ǼɍȷƲƇǳǛؘ٪�Ǜȗ٪ǁ٪ƇɥɥƲǾɍɅȉؙ٪ȬƲȯ٪ƲȷƲǼȬǛȉؙ٪ƤȉǾ٪ƇǳƤɍǾƲ٪ǛǼǼƇǍǛǾǛ٪ƫƲǳ٪ǌȉ-
ɅȉعǍǛȉȯǾƇǳǛȷǼȉ٪ƫǛ٪FƲƫƲȯǛƤȉ٪¤ƇɅƲǳǳƇǾǛ٪ǾƲǳǳƇ٪GȯƇǾƫƲ٪tǛǾǛƲȯƇ٪ƫǛ٪¯ƲȯƣƇȯǛɍؘ٪¦ɍƇǳƤȉ-
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sa di analogo, inoltre, è accaduto nel perimetro urbano di Carbonia, attraverso 
Ǜ٪ ɅȉɅƲǼ٪ ȯƲƇǳǛɶɶƇɅǛ٪ƫƇ٪ƇǳƤɍǾǛ٪ ǛǾǍƲǍǾƲȯǛ٪ƫƲǳǳىÄǾǛɥƲȯȷǛɅƙ٪ƫǛ٪�ƇǍǳǛƇȯǛؙ٪ ȮɍƇȷǛ٪ ƤȉǼƲ٪
ɍǾ٪ǼɍȷƲȉ٪ƇǳǳىƇȬƲȯɅȉؘ٪¦ɍƲǛ٪ɅȉɅƲǼ٪ǌɍȯȉǾȉ٪ƇǳǳƲȷɅǛɅǛ٪ƤȉǾ٪ǼƇɅƲȯǛƇǳǛ٪ȬȯȉɥƲǾǛƲǾɅǛ٪ƫƇ٪
un’importante raccolta di foto donate da numerose cittadine e cittadini, rac-
ƤȉǳɅƇ٪ ȯƲƇǳǛɶɶƇɅƇ٪ ƫƇǳǳƇ٪ ¯ȉƤǛƲɅƙ٪ÄǼƇǾǛɅƇȯǛƇ٪ ƫǛ٪ �ƇȯƣȉǾǛƇؙ٪ Ƈ٪ ȬƇȯɅǛȯƲ٪ ƫƇǍǳǛ٪ ƇǳƣɍǼ٪
ǌȉɅȉǍȯƇ˚ƤǛ٪ƫǛ٪ǌƇǼǛǍǳǛƇؘ٪Uǳ٪ƤȉȯȬɍȷ٪ǌȉɅȉǍȯƇǌǛƤȉؙ٪ȷƤǕƲƫƇɅȉ٪Ʋ٪ɅƲǼƇɅǛɶɶƇɅȉؙ٪ƇɥƲɥƇ٪Ʌȯȉ-
vato primariamente esito in un libro, Carbonia in chiaroscuro. Memorie quo-
tidiane (1938-1969) (�Ιϊ͕̲̉ 2002), ed era preceduto da un lungo scritto che 
attraversava vari registri discorsivi: storici e tematici, emotivi e immaginativi 
ȬƲȯ٪ȷɅǛǼȉǳƇȯƲ٪ǾɍȉɥǛ٪ǼȉƫǛ٪ƫǛ٪ɥƲƫƲȯƲؘ٪�ǳǳƲ٪ƫǛƫƇȷƤƇǳǛƲ٪ƲȯƇǾȉ٪Ƈǌ˚ƫƇɅƲ٪ǛǾɥƲƤƲ٪ǳƲ٪ǛǾ-
ǌȉȯǼƇɶǛȉǾǛ٪ǛƫƲǾɅǛ˚ƤƇɅǛɥƲ٪ƫƲǳ٪ȬƲȯǛȉƫȉؙ٪ƫƲǳ٪ǳɍȉǍȉ٪Ʋ٪ƫƲǳǳƲ٪ȬƲȯȷȉǾƲؘ٪GǳǛ٪ȷƤȯǛɅɅǛ٪ƣȯƲɥǛ٪
ǕƇǾǾȉ٪ȬȉǛ٪ƇɥɍɅȉ٪ȬǛɕ٪ǳɍǾǍƇ٪ɥǛɅƇؘ٪�ƤƤȉǼȬƇǍǾƇǾȉ٪ƇǾƤȉȯƇ٪ȮɍƇǾɅȉ٪ȷǛ٪Ȭɍȗ٪ɥƲƫƲȯƲ٪
ǾƲǳǳƇ٪GƇǳǳƲȯǛƇ٪ FȉɅȉǍȯƇ˚ƤƇ٪ƫƲǳǳƇ٪ ¯ƲɶǛȉǾƲ٪�ǾɅȯȉȬȉǳȉǍǛƤƇ٪ ƫƲǳǳƇ٪GȯƇǾƫƲ٪tǛǾǛƲȯƇ٪
ƫǛ٪¯ƲȯƣƇȯǛɍؙ٪Ƈ٪�ƇȯƣȉǾǛƇؘ٪-ɥǛƫƲǾɅƲǼƲǾɅƲؙ٪ǳƇ٪نƲɅǾȉǍȯƇ˚Ƈ٪ɥǛȷǛɥƇ٪ȷƲƤȉǾƫƇȯǛƇه٪Ȭɍȗ٪
ƇɥƲȯƲ٪ƲȷǛɅǛ٪ǼɍǳɅǛȬǳǛؙ٪ƇǾƤǕƲ٪ȬƇȯɅƲǾƫȉ٪ƫƇ٪ɍǾىɍǾǛƤƇ٪ƣƇȷƲ٪ƫȉƤɍǼƲǾɅƇȯǛƇؘ٪ UǾȉǳɅȯƲؙ٪
diversi discorsi e parole contribuiscono a caratterizzare differenti esiti foto-
ǍȯƇ˚ƤǛؘ

vƲǳǳىƇǼƣǛɅȉ٪ ƫƲǳǳƇ٪ ٪ƇǾɅȯȉȬȉǳȉǍǛƇن ɥǛȷɍƇǳƲه٪ ƤȉǳǳȉƤȉؙ٪ ǛǾ˚ǾƲؙ٪ ƤƲȯɅƲ٪ ƇǾƇǳǛȷǛ٪ ƫƲǳ٪
ǼƇɅƲȯǛƇǳƲ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƥȉ٪ȬȯȉƫȉɅɅȉ٪ƫƇǳǳƇ٪ȷɅƲȷȷƇ٪ȬƲȯȷȉǾƇ٪ǛǼȬƲǍǾƇɅƇ٪ǾƲǳǳƇ٪ƤƇǼȬƇ-
ǍǾƇ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚ƤƇ٪ȉ٪ƫƇ٪ƇǳɅȯǛؘ٪tǛ٪ȯǛǌƲȯǛȷƤȉؙ٪ȬǛɕ٪ƤǕƲ٪ƇǳǳƲ٪ȬƇȯȉǳƲ٪ƫƲǳǳƲ٪ȬȯȉƣƇƣǛǳǛ٪ƫǛƫƇ-
scalie, al discorso che illustra il fenomeno fotografato o il complessivo corpus 
ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƥȉ٪ ƤȉǼƲ٪ȬȯƲȷƲǾɅƇɶǛȉǾƲ٪ Ʋ٪ ǛǾɅƲȯȬȯƲɅƇɶǛȉǾƲ٪ƫƲǳǳىǛǼȬƲǍǾȉ٪ ǌȉɅȉǍȯƇǌǛƤȉؙ٪
ƤȉǼƲ٪ƫǛȷƤȉȯȷȉ٪ȷȬƲƤǛ˚Ƥȉ٪ȷɍǳǳƲ٪ǌȉɅȉǍȯƇǌǛƲ٪ǌƇɅɅȉ٪ƫƇǳǳȉ٪ȷɅƲȷȷȉ٪ƇɍɅȉȯƲ٪ȉ٪ƫƇ٪ƇǳɅȯǛؘ

̂˻ؘ٪jƇ٪ȯǛɍȷƤǛɅƇ٪ƫǛ٪ɍǾƇ٪ƣɍȉǾƇ٪ƫȉƤɍǼƲǾɅƇɶǛȉǾƲ٪ƫǛȬƲǾƫƲ٪ƫƇǳ٪ƤȉȯȯƲɅɅȉ٪ȷɥǛǳɍȬ-
Ȭȉ٪ƫƲǳǳƇ٪ȷƲȮɍƲǾɶƇؚ٪ȬȯȉǍƲɅɅƇɶǛȉǾƲؙ٪ƲȷƲƤɍɶǛȉǾƲ٪Ʋ٪ɥƲȯǛ˚ƤƇؘ٪

La progettazione nel lavoro documentario corrisponde all’individuazione e 
l’approfondimento dei temi da trattare e della ricerca delle migliori modalità 
Ʋ٪ɅƲǼȬǛ٪ ǛǾ٪ƤɍǛ٪ ɅȯƇɅɅƇȯǳǛؘ È importante, partendo da una narrazione generale, 
ȷƲǳƲɶǛȉǾƇȯƲ٪ ȬǛƤƤȉǳƲ٪ ȷɅȉȯǛƲ٪ Ʋ٪ ǌƇɅɅǛ٪ ƤɍȯǛȉȷǛؙ٪ ȬƇȯɅǛƤȉǳƇȯǛؘ٪ UǾȉǳɅȯƲؙ٪ ǁ٪ ǌȉǾƫƇǼƲǾɅƇǳƲ٪
individuare un punto di vista originale dal quale osservare e raccontare i 
ǌƇɅɅǛؘ٪Uǳ٪ǳƇɥȉȯȉ٪ǛǾ٪ȮɍƲȷɅƇ٪ǌƇȷƲ٪ƤȉǾȷǛȷɅƲ٪ǾƲǳ٪ȯƇƤƤȉǍǳǛƲȯƲؙ٪ƲȷƇǼǛǾƇȯƲؙ٪ƇȬȬȯȉǌȉǾƫǛȯƲ٪
dati ed eventi, confrontarli tra loro, cercare connessioni utilizzando le facoltà 
razionali e intuitive proprie dell’uomo; immaginare il proprio percorso sul 
campo, progettarlo e programmarlo minuziosamente; individuare le persone 
coinvolte nella narrazione, contattarle, programmare interviste e percorsi 
ƫƇ٪ ǌƇȯƲ٪ ƇȷȷǛƲǼƲؘ٪ GǳǛ٪ ƲǳƲǼƲǾɅǛ٪ ƤƲǾɅȯƇǳǛ٪ ƫƲǳǳƇ٪ ǾƇȯȯƇɶǛȉǾƲ٪ ȷƇȯƇǾǾȉ٪ Ǜ٪ ǳɍȉǍǕǛ٪
come ambientazione dei fatti, gli individui come protagonisti della storia, le 
ȷǛɅɍƇɶǛȉǾǛ٪ǛǾ٪ȮɍƇǾɅȉ٪ȷǛǾɅƲȷǛ٪ɅȯƇ٪Ǜ٪ȬȯǛǼǛ٪ƫɍƲ٪ƲǳƲǼƲǾɅǛؘ٪Uǳ٪ȬȯȉƫȉɅɅȉ٪ɅƇǾǍǛƣǛǳƲ٪ƇǳǳƇ٪
˚ǾƲ٪ƫǛ٪ȮɍƲȷɅƇ٪ȬȯǛǼƇ٪ǌƇȷƲ٪ƫǛ٪ ǳƇɥȉȯȉ٪ȷȉǾȉؚ٪ƤƇǳƲǾƫƇȯǛ٪ȯǛǍȉȯȉȷǛ٪ǼƇ٪ƤȉǾ٪ȷȬƇɶǛ٪ȬƲȯ٪
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ǛǾɅȯȉƫɍȯȯƲ٪ǾɍȉɥƲ٪ƲȷȬƲȯǛƲǾɶƲ٪ǾƲǳ٪Ƥȉȯȷȉ٪ƫƲǳ٪ƤƇǼȬȉؙ٪Ȭȯȉ˚ǳǛ٪ƫǛ٪ȬƲȯȷȉǾƲ٪ǛǼȬȉȯɅƇǾɅǛ٪
per il corretto svolgimento della trama, sintesi e analisi dei tempi da impiega-
re e dei costi da sostenere nell’impresa, una tabella logistica dove riportare 
ǼȉƫƇǳǛɅƙ٪ƫƲǍǳǛ٪ȷȬȉȷɅƇǼƲǾɅǛ٪Ʋ٪ƫƲǛ٪ǳɍȉǍǕǛ٪ƫȉɥƲ٪ȷɅƇȯƲ٪ǾƲǳ٪ɅƲǼȬȉ٪ƫƲǳ٪ǳƇɥȉȯȉؘ

Il campo è la fase successiva alla progettazione, è caratterizzata da uno 
ȷȬǛȯǛɅȉ٪ȬǛɕ٪نȯȉǼƇǾɅǛƤȉؚه٪ǁ٪ȮɍƲǳǳƇ٪ǛǾ٪ƤɍǛ٪ȷǛ٪ƤƇǼǼǛǾƇ٪ȷɍǳ٪ɅƲȯȯǛɅȉȯǛȉؙ٪ȷǛ٪ǛǾƤȉǾɅȯƇǾȉ٪ǳƲ٪
persone, si fanno riprese e registrazioni, si scrive, si sta da soli e insieme a tanta 
ǍƲǾɅƲؙ٪ȷǛ٪ǁ٪ɥǛȷɅǛ٪Ƈ٪ɥȉǳɅƲ٪ƤȉǾ٪ȷǛǼȬƇɅǛƇ٪Ʋ٪ƇǳɅȯƲ٪ɥȉǳɅƲ٪ƤȉǾ٪ƫǛǌ˚ƫƲǾɶƇؙ٪ȷǛ٪ȯǛǼƲɅɅƲ٪ǛǾ٪ƫǛ-
scussione il progetto iniziale di fronte a degli imprevisti e inciampi di percorso, 
si scoprono nuove personalità da ascoltare, ci si dispera nei momenti di ferma 
Ʋ٪ƤǛ٪ȷǛ٪ƲȷƇǳɅƇ٪ȮɍƇǾƫȉ٪ɍǾƇ٪ȷƤȉȬƲȯɅƇ٪ǌƇ٪ƇɥƇǾɶƇȯƲ٪ɥƲǳȉƤƲǼƲǾɅƲ٪Ǜǳ٪ǳƇɥȉȯȉؘ٪¦ɍƲȷɅȉ٪ǁ٪
lo spazio dei sentimenti che si accavallano, delle delusioni e delle esaltazioni; 
ƤǛ٪ȷǛ٪ǳƇȷƤǛƇ٪ƇǾƫƇȯƲ٪ƇǳǳىǛǾƤȉǾɅȯȉؙ٪ƇǳǳىƇȷƤȉǳɅȉؙ٪ƇǳǳƇ٪ɥǛȷǛȉǾƲؙ٪Ƈǳ٪ƤȉǾǌȯȉǾɅȉؘ

jƇ٪ɥƲȯǛ˚ƤƇ٪ǁ٪Ǜǳ٪ǼȉǼƲǾɅȉ٪ǛǾ٪ƤɍǛ٪ȷǛ٪ɅȉȯǾƇ٪Ƈǳ٪ȬȯȉȬȯǛȉ٪ȷȬƇɶǛȉ٪ƫǛ٪ǳƇɥȉȯȉؙ٪ƫȉɥƲ٪ȷǛ٪
raccolgono i materiali visivi e gli appunti, si individuano i temi emersi, si sele-
ɶǛȉǾƇǾȉ٪ǳƲ٪ǛǼǼƇǍǛǾǛ٪ȬǛɕ٪Ʋǌ˚ƤƇƤǛ٪Ʋ٪ȷǛ٪ǼƲɅɅȉǾȉ٪ǛǾ٪ȷƲȮɍƲǾɶƇؘ٪<٪Ǜǳ٪ɅƲǼȬȉ٪ǛǾ٪ƤɍǛ٪ɅɍɅ-
ta l’esperienza vissuta sul campo si concentra in una ricerca minuziosa di dati, 
segni e simboli in grado di rivelare quella realtà profonda spesso occultata da 
punti di vista di parte e attività propagandistica, un occultamento che utilizza 
ǳƇ٪ɥƲȯǛƫǛƤǛɅƙ٪ƫƲǳǳƇ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƈ٪ƤȉǼƲ٪ǛǾǍƇǾǾȉؘ٪jىƲǳƇƣȉȯƇɶǛȉǾƲ٪ƫǛ٪ɍǾ٪ƫȉƤɍǼƲǾɅȉ٪
è un lavoro paziente lungo, faticoso, che annovera tra le sue funzioni anche 
ȮɍƲǳǳƇ٪ƫǛƫƇɅɅǛƤƇؘ٪Uǳ٪ǼȉƫƲȯǾȉ٪ƫȉƤɍǼƲǾɅƇȯǛȷɅƇ٪ƫƲɥƲ٪ȯǛȷȬȉǾƫƲȯƲ٪ƇǳǳىƲȷǛǍƲǾɶƇ٪ƫƲǳ٪
ǾƇȯȯƇȯƲ٪ȷƲǾɶƇ٪ ǛǾƫɍǳǍƲȯƲ٪ǾƲǳǳƇ٪ȷƲǼȬǳǛ˚ƤƇɶǛȉǾƲ٪ƫƲǛ٪ǼȉƫǛ٪Ʋ٪ƫƲǛ٪ɅƲȯǼǛǾǛؙ٪ƫǛɥƲǾ-
tando attraverso l’uso di un linguaggio specialistico e rigoroso elemento di 
ƤȯƲȷƤǛɅƇ٪ȬƲȯ٪ɅɍɅɅƇ٪ǳƇ٪ȷȉƤǛƲɅƙؘ٪¤ȉȯɅƇȯƲ٪ƇǳǳƇ٪ȷȬǛƲǍƇɶǛȉǾƲ٪ƫƲǛ٪ǌƇɅɅǛ٪ȷƲǾɶƇ٪ȯǛǾɍǾƤǛƇȯƲ٪
all’evoluzione e all’attualizzazione del linguaggio estetico e letterario, è l’unico 
modo per favorire approfondimenti a uso e consumo di un’opinione pubblica 
ƤȉǾȷƇȬƲɥȉǳƲ٪Ʋ٪ƤȉȷƤǛƲǾɅƲؘ٪�ǕǛ٪ɍȷƇ٪ ǳىǛǼǼƇǍǛǾƲ٪ȬƲȯ٪ ǛǾǌȉȯǼƇȯƲ٪ǕƇ٪ Ǜǳ٪ƤȉǼȬǛɅȉ٪ƫǛ٪
ostacolare l’analfabetismo di ritorno caratterizzato dall’incapacità della lettura 
dei codici, delle sequenze e dei segni presenti nella narrazione del mondo in 
cui viviamo caratterizzato da tecnologie che rinnovano, in velocità indescrivi-
ƣǛǳǛؙ٪ɅƲȯǼǛǾǛ٪Ʋ٪ƤȉƫǛƤǛؘ

Il compito è inoltre quello di non spaventare, di non creare distanza tra 
chi guarda e il pensiero e le pratiche contemporanee, ma anzi avvicinarli ai 
nuovi canoni, ai nuovi linguaggi; suggerire utilizzi sani dei potenti dispositivi 
tecnologici a nostra disposizione in tutti i campi della creatività, anche nel 
campo dell’informazione, magari attraverso la creazione di un utopico docu-
mentarista collettivo a salvaguardia della democrazia, della convivenza civile, 
ƫƲǳǳƇ٪ǳǛƣƲȯɅƙؘ
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4. jƇڑǌȉɅȉڑȬȯƲǾƫƲڑǳƇڑȬƇȯȉǳƇڑىUǼǼƇǍǛǾƲ٧ƫǛƫƇȷƤƇǳǛƇ

˞ؘ٪¤Ʋȯ٪ȮɍƇǾɅȉ٪ȯǛǍɍƇȯƫƇ٪Ǜǳ٪ȯƇȬȬȉȯɅȉ٪ǌȯƇ٪ȯǛƤƲȯƤƇ٪Ʋ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƈؙ٪ɥȉȯȯƲǛ٪ȯǛƤǕǛƇǼƇȯƲ٪
l’attenzione proprio sul rapporto fra parola della didascalia e immagine nelle 
foto: la didascalia nella foto è la “foto che prende parola e si prende in parola” 
Ƈǌ˚ȉȯƇǾƫȉ٪ǾƲǳǳƇ٪ƫǛƫƇȷƤƇǳǛƇؙ٪ȬƲȯ٪ƫǛȯǳƇ٪ƤȉǾ٪%ǛƫǛعOɍƣƲȯǼƇǾ٪ -vƲǳǳƲ٪ƲȷȬƲ٪ؘخׅ־־׀ح
ȯǛƲǾɶƲ٪Ʋ٪ǾƲǳǳƲ٪ȬɍƣƣǳǛƤƇɶǛȉǾǛ٪ ǌȉɅȉǍȯƇ˚ƤǕƲ٪ƫǛ٪%ƇȯǛȉ٪�ȉǳƲɅɅǛؙ٪ǁ٪ƣƲǾ٪ȷƇǳƫȉ٪ Ǜǳ٪ ȯƇȬ-
porto immagine-didascalia, con una propria poetica congiunta sia visiva e sia 
ɥƲȯƣƇǳƲؘ٪jƲ٪ȬƇȯȉǳƲ٪ȷȉǾȉ٪ƇȷƤǛɍɅɅƲ٪Ʋ٪ǛǾƤǛȷǛɥƲ٪ǾƲǳ٪ƤƇȷȉ٪ƫǛ٪�ȉǳƲɅɅǛ٪ƤǕƲ٪ȉǌǌȯƲ٪ȬƇȯȉǳƲ٪
ƤǕƲ٪ƇƤƤȉǼȬƇǍǾƇǾȉ٪ǍǳǛ٪ȷƤƇɥǛ٪ƤǕƲ٪ǾƲǳǳƲ٪ǌȉɅȉ٪ǛǾƫǛɥǛƫɍƇǾȉ٪ȬƲȯȷȉǾƲ٪Ʋ٪ǳɍȉǍǕǛؘ

vƲǳ٪ ƫǛȷƤȉȯȷȉ٪ ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƥȉ٪ ǁ٪ ƤȯɍƤǛƇǳƲؙ٪ ǛǾ٪ ƇǳɅȯȉ٪Ǽȉƫȉؙ٪ ǳƇ٪ ȯƲǳƇɶǛȉǾƲ٪ ǛǼǼƇǍǛ-
ne-didascalia come tratto rilevante della ricerca, una relazione che può indur-
ȯƲ٪ǛǾ٪ƲȯȯȉȯƲؙ٪ȷƲ٪ǾȉǾ٪ȷǛ٪ƫƲƫǛƤƇ٪ƇƫƲǍɍƇɅƇ٪ƇɅɅƲǾɶǛȉǾƲ٪Ƈǳǳȉ٪ȷȬƲƤǛ˚Ƥȉ٪ȯƇȬȬȉȯɅȉ٪ǛǾƫǛ-
vidualizzante e personalizzante, realizzato da Dario Coletti specialmente nei 
ȯǛɅȯƇɅɅǛؘ٪�ǛƇȷƤɍǾƇ٪ƫǛƫƇȷƤƇǳǛƇ٪ǾƲǛ٪ ȯǛɅȯƇɅɅǛؙ٪ ȷƲƤȉǾƫȉ٪ Ǜǳ٪ǼǛȉ٪ȬɍǾɅȉ٪ƫىȉȷȷƲȯɥƇɶǛȉǾƲؙ٪
ǾȉǾ٪ɅǛȬǛɶɶƇ٪Ǜ٪ǳƇɥȉȯƇɅȉȯǛؙ٪ǾƳ٪ǾƲǳǳىǛǾȷǛƲǼƲؙ٪ǾƳ٪ȬƲȯ٪ǼƇǾȷǛȉǾǛؙ٪ǾƳ٪ȬƲȯ٪ǳȉƤƇǳǛɅƙؘ٪vȉǾ٪
ȉǌǌȯƲؙ٪ǛǾǌƇɅɅǛؙ٪ƫƇɅǛ٪ƇǾƇǍȯƇ˚ƤǛ٪ǼƇ٪ƫƇɅǛ٪ƤɍǳɅɍȯƇǳǛ٪ƤȉǾ٪ȬƇȯɅǛƤȉǳƇȯǛɅƙ٪ǛǾƫǛɥǛƫɍƇǳǛɶɶƇǾɅǛ٪
Ʋ٪ȬƲȯȷȉǾƇǳǛɶɶƇǾɅǛؘ٪¤Ʋȯ٪ƲȷƲǼȬǛȉؙ٪ǾȉǾ٪ȷǛ٪ȷƤȯǛɥƲ٪Ǜǳ٪ǼǛǾƇɅȉȯƲؙ٪ǼƇ٪نǼǛǾƇɅȉȯƲه e offre 
con le parole, ogni volta, “un” ǼǛǾƇɅȉȯƲ٪ƫǛ٪ɍǾƇ٪ȬȯƲƤǛȷƇ٪ǼǛǾǛƲȯƇؘ٪Uǳ٪ȯƇȬȬȉȯɅȉ٪ǌȯƇ٪
parola e immagine che egli stabilisce, a mio avviso, non offre elementi per una 
ɅǛȬǛɶɶƇɶǛȉǾƲ٪ƫǛ٪ȉȬƲȯƇǛ٪ƫǛ٪ǼǛǾǛƲȯƇؘ٪%ȉƤɍǼƲǾɅƇؙ٪ ǛǾɥƲƤƲؙ٪ǾƲǳ٪ -ɍعȯǛɅȯƇɅɅȉ٪ƫǛ٪ȉǍǾǛن
Ǿȉؙ٪ɍǾƇ٪ƫǛǼƲǾȷǛȉǾƲ٪ƤɍǳɅɍȯƇǳƲ٪ȬƲȯȷȉǾƇǳƲ٪Ʋ٪ȷǛǾǍȉǳƇȯƲ٪ƫǛ٪ƲȷȬƲȯǛƲǾɶƇ٪ǼǛǾƲȯƇȯǛƇؘه٪
½ƇǳƲ٪ƫǛǼƲǾȷǛȉǾƲ٪ȬƲȯȷȉǾƇǳƲ٪ȷǛ٪ȯǛɥƲǳƇ٪ȬƲȯ˚Ǿȉ٪ǛǾ٪ƤƇȷǛ٪ƫǛ٪ǛƫƲǾɅǛƤǕƲ٪ǼƇǾȷǛȉǾǛؚ٪ɍǾƇ٪
rilevanza culturale differentemente incorporata e somatizzata, scritta in viso 
Ʋƫ٪ƲȷȬȉȷɅƇ٪ƇǍǳǛ٪ƇǳɅȯǛؘ٪�ǛȷȉǍǾƇ٪ȬƲȯɅƇǾɅȉ٪ƇȷȷɍǼƲȯƲ٪ǳƇ٪ƫǛǼƲǾȷǛȉǾƲ٪ƤɍǳɅɍȯƇǳƲ٪ǛǾƫǛ-
viduale che Dario Coletti offre nel rapporto fra scrittura e immagine nella sua 
ricerca, per estenderne la portata culturale anche nella dimensione sociale e 
comunitaria della gente di miniera in cui egli non usa la parola comunità o 
ƤȉǳǳƲɅɅǛɥȉؘ٪¯ɍ٪ȮɍƲȷɅȉ٪ƇȷȬƲɅɅȉ٪ƤȉǾɅȉ٪ƫǛ٪ȬȉɅƲȯ٪ȯǛɅȉȯǾƇȯƲ٪Ƈ٪ȯǛ˛ƲɅɅƲȯƲؘ

̂˻ؘ٪jƇ٪ƫǛƫƇȷƤƇǳǛƇ٪ǾƲǳǳƇ٪ȬȯƇɅǛƤƇ٪ƫȉƤɍǼƲǾɅƇȯǛƇ٪ȯƇȬȬȯƲȷƲǾɅƇ٪ɍǾ٪ƇǼȬǳǛƇǼƲǾɅȉ٪
delle informazioni presenti nell’immagine, elemento necessario individuare 
tempi e atmosfere storiche, ambienti emotivi e informazioni che a partire dal 
ȷȉǳȉ٪ ɅƲȷɅȉ٪ɥǛȷǛɥȉ٪ǾȉǾ٪ȬȉȷȷȉǾȉ٪ƲȷȷƲȯƲ٪ ȯƲȷƲؘ٪jƇ٪ƫǛƫƇȷƤƇǳǛƇ٪ ȯǛȷȬȉǾƫƲ٪ƇǳǳƇ٪ ȷɅƲȷȷƇ٪
logica del testo generale, in questo caso il contenuto è parziale, riferito solo a 
un fatto che solo se sommato a tutte le altre didascalie restituisce un’idea di 
ƤȉǼȬǳƲɅƲɶɶƇؘ٪¦ɍǛǾƫǛ٪ǳƇ٪ƫǛƫƇȷƤƇǳǛƇ٪ǁ٪ɍǾƇ٪ȷƤȯǛɅɅɍȯƇ٪ȷǛǾɅƲɅǛƤƇ٪ƤǕƲ٪ǕƇ٪ǳȉ٪ȷƤȉȬȉ٪ƫǛ٪
ƤȉǾɅƲǾƲȯƲ٪ƇǳƤɍǾǛ٪ƫƇɅǛ٪ǛǼȬȉȯɅƇǾɅǛ٪ȬƲȯ٪ǳƇ٪ƤȉǼȬȯƲǾȷǛȉǾƲ٪ƫƲǳ٪ƫȉƤɍǼƲǾɅȉ٪ɥǛȷǛɥȉؘ٪
Tra questi dati includo il nome del soggetto, il luogo e la data della ripresa, 
ǳƇ٪ǌɍǾɶǛȉǾƲ٪ƫƲǳǳƇ٪ȬƲȯȷȉǾƇ٪ȯǛɅȯƇɅɅƇ٪ȉ٪ƫƲǳ٪ȬƇƲȷƇǍǍǛȉ٪ȯƇȬȬȯƲȷƲǾɅƇɅȉؘ٪¦ɍƲȷɅǛ٪ƫƇɅǛ٪
hanno, inoltre, lo scopo di rafforzare la veridicità del narrato, aggiungono alla 
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funzione estetica/narrativa dell’immagine informazioni preziose che permet-
tono a studiosi (o curiosi) di ricostruire correttamente le vicende, di incrociare 
dati, far dialogare archivi di diversa provenienza, cercare storie personali, cre-
ƇȯƲ٪ƫȉƤɍǼƲǾɅǛ٪ȬƲȯ٪ƤƲȯɅǛ˚ƤƇȯƲ٪ƇǳƤɍǾƲ٪ɅƲȷɅǛǼȉǾǛƇǾɶƲ٪Ƈ٪ƣƲǾƲǌǛƤǛȉ٪ƫƲǳǳƇ٪ȯǛƤȉȷɅȯɍ-
ɶǛȉǾƲ٪ȷɅȉȯǛƤƇؘ٪UǾ٪ɍǾƇ٪ȷɅƲȷɍȯƇ٪ȬǛɕ٪ƤȉǼȬǳƲɅƇ٪Ʋ٪ƤȉǾ٪ǳȉ٪ȷɅǛǳƲ٪ƤǕƲ٪ƤȉǾɅȯƇƫƫǛȷɅǛǾǍɍƲ٪
uno scritto documentario da uno poetico, credo sia utile riportare nella dida-
scalia: la descrizione della relazione che intercorre tra il soggetto e l’autore 
dell’immagine, alcune informazioni che la scena richiede, qualora ce ne siano, 
ǌȯƇȷǛ٪ Ʋ٪ ǛǾǌȉȯǼƇɶǛȉǾǛ٪ ƤǕƲ٪ Ǜǳ٪ ȬȯȉɅƇǍȉǾǛȷɅƇ٪ƫƲǳǳىƇɶǛȉǾƲ٪ ƤǛ٪ ǕƇ٪ ƤȉǾ˚ƫƇɅȉ٪ Ʋ٪ ƇǾƤȉȯƇ٪
ɅɍɅɅȉ٪ƤǛȗ٪ƤǕƲ٪ǾƲǳǳƇ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƈ٪ǾȉǾ٪ǁ٪ƲɥǛƫƲǾɅƲ٪ƤȉǼƲ٪Ȭɍȗ٪ƲȷȷƲȯƲ٪ǳىǛǾɅȯƲƤƤǛȉ٪ɅȯƇ٪
ɥǛƤƲǾƫƲ٪ǛǾƫǛɥǛƫɍƇǳǛ٪Ʋ٪ȮɍƲǳǳƲ٪ƤȉǳǳƲɅɅǛɥƲؘ٪¯ɍǳǳىǛǼȬȉȯɅƇǾɶƇ٪ƫƲǳǳƇ٪ƫǛƫƇȷƤƇǳǛƇ٪ǾȉǾ٪ƤǛ٪
sono dubbi, perché è noto che un’immagine quando non è accompagnata da 
ƫƇɅǛ٪ǁ٪ƫǛǌ˚ƤǛǳǼƲǾɅƲ٪ƤƇɅƇǳȉǍƇƣǛǳƲؘ٪

Per arrivare a un modo per confezionare una didascalia prendo spunto 
da un articolo apparso recentemente sul supplemento “la lettura” (uscito as-
sieme al “Corriere della Sera” del 20 agosto 2023), in cui lo storico dell’arte e 
critico Vincenzo Trione, presenta un decalogo in cui afferma l’importanza del-
la didascalia all’interno dell’organizzazione di una mostra d’arte oltre a dare 
ƫƲǳǳƲ٪ǛǾƫǛƤƇɶǛȉǾǛ٪ƫǛ٪ȷƤȯǛɅɅɍȯƇ٪ƫƲǳǳƇ٪ȷɅƲȷȷƇؘ٪�ǳ٪˚ǾƲ٪ƫǛ٪ȬȉȯɅƇȯƲ٪ƇɥƇǾɅǛ٪Ǜǳ٪ǼǛȉ٪ȯƇǍǛȉ-
namento cito testualmente alcuni punti di questo elenco che mi sembrano 
estendibili anche a chi svolge un lavoro documentario:

- le didascalie devono essere rigorose e documentate;
- le didascalie devono essere redatte in una prosa piana e semplice;
- le didascalie devono essere precise nelle informazioni; 
- ǳƲ٪ƫǛƫƇȷƤƇǳǛƲ٪ƫƲɥȉǾȉ٪ȬȯƲɥƲƫƲȯƲ٪ƇǾƤǕƲ٪ȬƇȯɅǛ٪ǾƇȯȯƇɅǛɥƲؘ

Scopro che ho applicato queste regole da sempre, proprio a partire dalla 
mia esperienza lavorativa e da contatti avvenuti con amici che operano in di-
ȷƤǛȬǳǛǾƲ٪ǳƲǍƇɅƲ٪Ƈǳ٪ǼȉǾƫȉ٪ƫƲǳǳىƇȯɅƲ٪Ʋ٪ƫƲǳ٪ǳƇɥȉȯȉؘ٪

5. La posa

˞ؘ٪�٪ȬȯȉȬȉȷǛɅȉ٪ƫƲǳǳƇ٪ȯƲǳƇɶǛȉǾƲ٪ǌȯƇ٪ǌȉɅȉǍȯƇǌȉ٪Ʋ٪ȬƲȯȷȉǾƇ٪ǌȉɅȉǍȯƇǌƇɅƇؙ٪§ȉǳƇǾƫ٪�Ƈȯ-
thes (�˞΅Ι̬̉٪ׇֿ־׆) sembra attribuire al fotografo una latente imperiosità nel 
ƫƲɅƲȯǼǛǾƇȯƲ٪ ٪ǳƇن ȬȉȷƇؘه٪ ½ɍɅɅƇɥǛƇؙ٪ ǾƲǛ٪ǼǛǍǳǛȉȯǛ٪ ȯǛɅȯƇɅɅǛ٪ ƤǕƲ٪ ƲǍǳǛ٪ ƤȉǼǼƲǾɅƇؙ٪ ȬǛɕ٪
che la posa scelta dal fotografo, prevale l’espressione di intima verità, “l’aria” 
ƫǛ٪ȉǍǾǛ٪ȬƲȯȷȉǾƇ٪ȯǛɅȯƇɅɅƇؙ٪ƤǕƲ٪ɥƇ٪ȉǳɅȯƲ٪ȉǍǾǛ٪˚ȷǛȉǍǾȉǼǛƤƇؘ٪¤ƲȯɅƇǾɅȉؙ٪ȯǛȷȬƲɅɅȉ٪ƇǳǳƲ٪
concezioni, abbastanza diffuse, che concentrano l’attenzione sulla persona 
ritratta come persona subalterna al fotografo, vorrei invece indirizzare l’atten-
zione, nel commentare le immagini, verso l’intenzione della persona che si 
vuol far fotografare, che vuol lasciare traccia del proprio valore e della pro-
ȬȯǛƇ٪ǛƫƲǾɅǛɅƙ٪ƤȉǾ٪ǳƇ٪ȬȯȉȬȯǛƇ٪ƇȯǛƇ٪ȬƲȯȷȉǾƇǳƲؘ٪Uǳ٪ȷȉǍǍƲɅɅȉ٪ƫƲǳǳƲ٪ǌȉɅȉ٪ǌƇɅɅƲ٪ƫƇ٪%ƇȯǛȉ٪
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Coletti non appare passivo, ma compare mettendosi in vista ed esponendosi 
convintamente anche al rischio di un travisamento o di una incomprensione 
dello stesso fotografo e di chi lo osserverà, al di là di ogni dialogo preliminare 
ƤȉǾ٪Ǜǳ٪ǌȉɅȉǍȯƇǌȉؙ٪ȬǛɕ٪ȉ٪ǼƲǾȉ٪ƲȷȬǳǛƤǛɅƇǼƲǾɅƲ٪ǾƲǍȉɶǛƇǳƲؘ٪�ǍǾǛ٪ȬƲȯȷȉǾƇ٪ǁ٪ƲȷȬȉ-
ȷɅƇ٪Ʋ٪ȷǛ٪ƲȷȬȉǾƲ٪ƤƲȯɅȉ٪ƤȉǾ٪ƤȉȯƇǍǍǛȉ٪Ʋ٪ȷǛƤɍȯƇǼƲǾɅƲ٪ƤȉǾ٪˚ƫɍƤǛƇؘ٪½ƇǳƲ٪ǌǛƫɍƤǛƇؙ٪ǛǾ٪
tutta evidenza, dipende dalle relazioni realizzate da Dario Coletti con dialoghi 
e frequentazioni amichevoli che hanno consentito di approfondire la cono-
ȷƤƲǾɶƇ٪ȬǛɕ٪ǛǾɅǛǼƇ٪ƫǛ٪ȉǍǾǛ٪ȬƲȯȷȉǾƇ٪ƫƇ٪ǌȉɅȉǍȯƇǌƇȯƲ٪Ʋ٪ƫƲǳ٪ȷɍȉ٪ƤȉǾɅƲȷɅȉ٪ƤɍǳɅɍȯƇǳƲ٪
ƫǛ٪ȯǛǌƲȯǛǼƲǾɅȉؘ

Devo ricalibrare certe ipoteche interpretative del passato, che possono 
ƇǾƤȉȯƇ٪ȬƲȷƇȯƲ٪ȷɍǳ٪ƫǛȷƤȉȯȷȉ٪ ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƥȉ٪ƫǛ٪%ƇȯǛȉ٪�ȉǳƲɅɅǛؙ٪ ǛǾ٪ȮɍƇǾɅȉ٪ ȯǛǳƲɥƇɥƇǾȉ٪
ɍǾƇ٪ɅǛȬǛɶɶƇɶǛȉǾƲ٪ƫƲǛ٪ȷɍȉǛ٪ȬƲȯȷȉǾƇǍǍǛؘ٪%ǛƤȉ٪ȷɍƣǛɅȉ٪ƤǕƲ٪ƤȉǳǳȉƤȉ٪ǳىƲȷȬƲȯǛƲǾɶƇ٪ƫǛ٪
Dario Coletti pubblicata nel suo Gente di miniera, del 1999, principalmente, 
ǾȉǾ٪ƲȷƤǳɍȷǛɥƇǼƲǾɅƲؙ٪ǾƲǳǳىȉȯƫǛǾƲ٪ƫƲǳ٪ȯǛɅȯƇɅɅȉ٪ȬƲȯȷȉǾƇǳƲؘ٪�ȉǳǍȉؙ٪ǛǾǌƇɅɅǛؙ٪ƲǳƲǼƲǾɅǛ٪
che caratterizzano uno scavo di ricerca individualizzante e una restituzione 
di ogni persona nella sua somatizzata personalità culturale, assai interessan-
ɅƲ٪ȬƲȯ٪ǳƇ٪ȯǛ˛ƲȷȷǛȉǾƲ٪ƇǾɅȯȉȬȉǳȉǍǛƤƇؘ٪Uǳ٪ȯǛɅȯƇɅɅȉؙ٪ȉ٪ǼƲǍǳǛȉؙ٪Ǜ٪ȯǛɅȯƇɅɅǛ٪ǛǾƫǛɥǛƫɍƇǳǛɶɶƇɅǛ٪
ƫƲɅƲȯǼǛǾƇǾȉ٪ ǳƇ٪ ȷǛǍǾǛ˚ƤƇǾɅƲ٪ƤȉǾǌǛǍɍȯƇɶǛȉǾƲ٪ƤɍǳɅɍȯƇǳƲ٪ƫƲǳǳƇ٪ǍƲǾɅƲ٪ƫǛ٪ǼǛǾǛƲȯƇ٪
come particolare insieme culturale plurale e non collettivizzato, neppure nelle 
ǌȉɅȉ٪ƫǛ٪ǍȯɍȬȬȉؚ٪ƤȉȯȬǛ٪ƤǕƲ٪ȬȉȬȉǳƇǾȉ٪Ʋ٪ƇǾǛǼƇǾȉ٪Ǜǳ٪ɅƲȷɅȉ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƥȉ٪ƇǾƤǕƲ٪ƤȉǼƲ٪
testo sociale in cui ogni persona sta insieme a un’altra, come differenze che si 
ƇƤƤȉǼȬƇǍǾƇǾȉؘ٪�ȉȷǥؙ٪ƇǾƤǕƲ٪ǾƲǳǳƲ٪ǌȉɅȉ٪ƫǛ٪ǍȯɍȬȬȉؙ٪ƤȉǼƲ٪ǛǾƫǛƤƇ٪eƲƇǾعjɍƤ٪vƇǾ-
cy (v˞͕˻π٪ׇֿ׀׆), i corpi dei lavoratori partiscono egualmente spazi concertati: 
ɅɍɅɅǛ٪ǛǾ٪ȬȯǛǼƇ٪ǳǛǾƲƇؙ٪ȉȯǛɶɶȉǾɅƇǳǼƲǾɅƲؘ٪¯Ǜ٪ƣƇƫǛ٪ƣƲǾƲؘ٪¯Ǜ٪ɅȯƇɅɅƇ٪ƫǛ٪ƤȉȯȬǛ٪ǛǾƫǛɥǛƫɍƇǳǛ٪
ƤǕƲؙ٪ǼƇǾɅƲǾƲǾƫȉ٪ ǍƲǾƲȯƇǳǼƲǾɅƲ٪ ǳƇ٪ ǳȉȯȉ٪ ǛǾƫǛɥǛƫɍƇǳǛɅƙ٪ ǌȉɅȉǍȯƇ˚ƤƇǼƲǾɅƲ٪ ƣƲǾ٪
marcata nel ritratto, danno al loro “corpo al corpo” di un “noi” plurale “di au-
tonoma comunanza”, quello della gente di miniera, non totalizzante e non 
ƇǾǾǛƤǕǛǳƲǾɅƲ٪ǳƲ٪ȬƲȯȷȉǾƇǳǛɅƙ٪ǛǾƫǛɥǛƫɍƇǳǛ٪ƤǕƲ٪ǳƲ٪ǌȉɅȉ٪ƲȷȬȯǛǼȉǾȉؘ٪�Ǜȗ٪ƇƤƤƇƫƲؙ٪ǾƲǳǳƲ٪
foto di gruppo, anche quando ciascun viso e ciascun corpo cattura l’attenzio-
ǾƲؙ٪ ƇȬȬƇȯƲǾƫȉ٪ƤȉǼƲ٪Ǽȉƫȉ٪ ȷȬƲƤǛ˚Ƥȉ٪ƫǛ٪ ƤȉǼȬƇȯǛȯƲ٪ ǛǾȷǛƲǼƲ٪ȷƲǾɶƇ٪ǍƲȯƇȯƤǕǛƲ٪
vincolanti: un comparire condiviso egualitariamente, distintamente e demo-
ƤȯƇɅǛƤƇǼƲǾɅƲؘ

Per capire l’importanza della singolarità dei ritratti non dobbiamo limitar-
ci a considerazioni generali che riguardano l’importanza sociale del ritratto 
ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƥȉ٪ǛǾ٪ȬȯǛǼƇ٪ǛȷɅƇǾɶƇ٪ȬƲȯ٪ǳƲ٪ƤǳƇȷȷǛ٪ƲǳƲɥƇɅƲؙ٪Ʋ٪ȬȉǛ٪ƫƲǼȉƤȯƇɅǛɶɶƇɅȉ٪ǾƲǳǳىǛǾ-
ɅƲȯƲȷȷƲ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƥȉ٪ȬƲȯ٪ǳƲ٪ƤǳƇȷȷǛ٪ȷɍƣƇǳɅƲȯǾƲؘ٪jƇ٪ǌȉɅȉǍȯƇǌǛƇ٪ƫƲǼȉƤȯƇɅǛƤƇ٪ǁ٪ƫȉƤɍ-
ǼƲǾɅƇɅƇ٪ǛǾ٪ɥƇȯǛ٪ɅƲȷɅǛ٪ƫǛ٪ȷɅȉȯǛƇ٪ƫƲǳǳƇ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƈ٪Ʋ٪ǛǾ٪ɥƇȯǛƲ٪ǼȉȷɅȯƲؙ٪ƤȉǼىǁ٪ƇƤƤƇƫɍɅȉ٪
ȬƲȯ˚Ǿȉ٪ƤȉǾ٪§ǛƤǕƇȯƫ٪�ɥƲƫȉǾؙ٪ȬǛɕ٪ƤȉǾȉȷƤǛɍɅȉ٪ƤȉǼƲ٪ǌȉɅȉǍȯƇǌȉ٪ƫƲǳǳƲ٪ƫǛɥƲؘ٪UǾ٪ɍǾƇ٪
esposizione a Parigi, In the American West خ׃׆ׇֿعׇׇֿׅح٪ƲǼƲȯǍƲɥƇ٪ǛǾǌƇɅɅǛ٪ǳƇ٪ȷɍƇ٪
ƇɅɅƲǾɶǛȉǾƲ٪ɥƲȯȷȉ٪ǳƇɥȉȯƇɅȯǛƤǛ٪Ʋ٪ǳƇɥȉȯƇɅȉȯǛؙ٪ǼǛǾƇɅȉȯǛ٪ƤȉǼȬȯƲȷǛؘ
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FȉɅȉ٪׀٪Ʋ٪ׁؘ٪¤ȉȷƇ

̂˻ؘ٪¦ɍƇǾƫȉ٪ ǌȉɅȉǍȯƇǌȉ٪ɍǾ٪ƲǳƲǼƲǾɅȉ٪ɍǼƇǾȉ٪Ǖȉ٪ƫǛǌ˚ƤȉǳɅƙ٪Ʋ٪ ǛǼƣƇȯƇɶɶȉ٪ǾƲǳ٪
disporlo a partire da una posa prestabilita, individuo un luogo e lascio del tem-
po per una personale sistemazione nello spazio, evito di dare indicazioni che 
possano alterare la postura e la gestualità sperimentata e adottata nel corso 
ƫƲǳǳƇ٪ȷɍƇ٪ɥǛɅƇؘ٪jىǛǾȷǛƲǼƲ٪ƫƲǳǳƲ٪ȬƲȯȷȉǾƇǳǛɅƙ٪ȯƇƤƤȉǾɅƇɅƲؙ٪ƇǾƤǕƲ٪ȷƲ٪ƇȬȬƇȯɅƲǾǍȉǾȉ٪
a una medesima categoria, non vogliono diventare elementi di un catalogo, 
ɍǾ٪ƇǳƣɍǼ٪ƫǛ٪˚ǍɍȯǛǾƲ٪ƫƇ٪ƤȉǳǳƲɶǛȉǾƇȯƲؙ٪ǼƇ٪ǕƇǾǾȉ٪ǳȉ٪ȷƤȉȬȉ٪ƫǛ٪ƤȯƲƇȯƲ٪ɍǾƇ٪ɥȉƤƲ٪
ƤȉȯƇǳƲ٪ƫȉɥƲ٪ȬƲȯȗ٪ȯǛǼƇǾǍƇ٪ƫǛȷɅǛǾǍɍǛƣǛǳƲ٪ǳƇ٪ɥȉƤƲ٪ǛǾƫǛɥǛƫɍƇǳƲؘ٪

La cosa che maggiormente mi ha colpito, sin dai primi istanti della mia 
esperienza con i minatori, è stato il loro modo di guardare, uno sguardo co-
struito nella penombra e nel buio di miniera, dove l’abilità di osservare ogni 
ȬǛƤƤȉǳȉ٪ ƤƇǼƣǛƇǼƲǾɅȉ٪ ǾƲǳǳȉ٪ ȷɅƇɅȉ٪ ƫƲǳǳىǕƇƣǛɅƇɅ٪ ǼǛǾƲȯƇȯǛȉ٪ ǁ٪ ǌƇƤȉǳɅƙ٪ ȷƇǳɥǛ˚ƤƇؙ٪
ƤȉǼƲ٪ǍɍƇȯƫƇȯƲ٪ ǳƇ٪ȬȉȷǛɶǛȉǾƲ٪ƫƲǳ٪ ǳȉȯȉ٪ƤȉǼȬƇǍǾȉ٪ƫǛ٪ ǳƇɥȉȯȉؘ٪¦ɍƲȷɅƇ٪ ǌƇƤȉǳɅƙ٪ƫǛ٪
guardare nell’ignoto dell’oscurità li rende pronti a osservare, allo stesso modo, 
ȮɍƲǳǳȉ٪ƤǕƲ٪ȉǍǾɍǾȉ٪ƫǛ٪ǾȉǛ٪ǾƲǳ٪ǾȉȷɅȯȉ٪ ǛǾɅǛǼȉ٪ȉȷƤɍȯƇؙ٪ǾƇȷƤȉǾƫƲؙ٪ƤƲǳƇؘ٪�ȉȷǥ٪ƫƇǳ٪
primo momento di fronte a questi professionisti del guardare ti trovi scoperto; 
stabilire un rapporto sincero mostrando i propri obiettivi professionali, la pro-
pria perseveranza e carattere nel perseguire chiari e dichiarati obiettivi, met-
ɅƲȯƲ٪Ƈ٪ƫǛȷȬȉȷǛɶǛȉǾƲ٪ ǳƲ٪ȬȯȉȬȯǛƲ٪ƤȯǛɅǛƤǛɅƙ٪Ʋ٪ƫƲƣȉǳƲɶɶƲ٪ƤȉǾ٪ȉǾƲȷɅƙ٪Ʋ٪ȷƲǾɶƇ٪˚ǾǍǛ-
menti è stato un elemento fondamentale per avere accesso al cuore di questa 
ƤȉǼɍǾǛɅƙؘ٪�ȉǼȬǳƲȷȷȉ٪ǁ٪ƫƇǳ٪ǼǛȉ٪ȬɍǾɅȉ٪ƫǛ٪ɥǛȷɅƇ٪Ǜǳ٪ȯƇȬȬȉȯɅȉ٪ƤȉǾ٪Ǜ٪ȷȉǍǍƲɅɅǛ٪ƫȉɥƲ٪
per questi non mi riferisco solo all’essere umano ma amplio il mio spazio di 
ƤȉǾȷǛƫƲȯƇɶǛȉǾƲ٪Ƈƫ٪ƇǳɅȯƲ٪ǌȉȯǼƲ٪ƫǛ٪ɥǛɅƇ٪ƤȉǼƲ٪ǍǳǛ٪ȷȬƇɶǛ٪ƤȉȷɅȯɍǛɅǛ٪˚Ǿȉ٪Ƈǳ٪ȬƇƲȷƇǍǍǛȉ٪
Ʋ٪ƇǛ٪ȷǛǾǍȉǳǛ٪ƲǳƲǼƲǾɅǛ٪ƤǕƲ٪ǳȉ٪ǌȉȯǼƇǾȉؘ٪
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6. ¯ɅǛǳƲڑƲڑǾƇȯȯƇɶǛȉǾƲڑǌȉɅȉǍȯƇ˶ƤƇ

˞ؘ٪�٪ȬƇȯɅƲ٪ǳƲ٪ɍɅǛǳǛ٪ƤȉǾȷǛƫƲȯƇɶǛȉǾǛ٪ǍƲǾƲȯƇǳǛؙ٪ǼƲȯǛɅƇ٪ƇɅɅƲǾɶǛȉǾƲ٪ǳƇ٪ȷȬƲƤǛ˚ƤƇ٪ǾƇȯ-
ȯƇɶǛȉǾƲ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚ƤƇؘ٪¤Ʋȯ٪ƲȷƲǼȬǛȉؙ٪ǁ٪ȷǛǍǾǛǌǛƤƇɅǛɥȉ٪ƤǕƲ٪%ƇȯǛȉ٪�ȉǳƲɅɅǛ٪ȬƇȯɅƇ٪ƫƇǳǳƲ٪
assenze, dalla mancanza di presenze umane in certi contesti lavorativi e pae-
saggistici, per richiamare le presenze umane, di gruppi o squadre di lavoratori 
Ʋؙ٪ȷȉȬȯƇɅɅɍɅɅȉؙ٪ƫƲǳǳƲ٪ȷǛǾǍȉǳƇȯǛɅƙ٪ɍǼƇǾƲ٪ȬȯƲȷƲǾɅƇɅƲ٪ǾƲǛ٪ȯǛɅȯƇɅɅǛؘ٪½ƇǳƲ٪ȯǛɅǼȉ٪ɥǛȷǛɥȉ٪
di assenze-presenze, che scandisce la metrica di tutto il suo testo, emerge su-
bito dal confronto fra la prima e la seconda foto del testo che ho citato Gente 
di Miniera: fra i binari nel paesaggio deserto della prima foto e quella succes-
siva, nel gruppo sovraffollato in posa e nella foto-ricordo di gruppo, esibita 
ǾƲǳ٪ȬȯǛǼȉ٪ȬǛƇǾȉ٪ƫƲǳǳƇ٪ȷɅƲȷȷƇ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƈ٪ǛǾ٪ƤɍǛ٪ ǳƲ٪ȬƲȯȷȉǾƲ٪ȷƲǼƣȯƇǾȉ٪ƇɥƲȯƲ٪ɍǾ٪
ƫȉȬȬǛȉ٪ǌɍȉƤȉؙ٪ɍǾƇ٪ƫȉȬȬǛƇ٪ȬȯƲȷƲǾɶƇؙ٪ɍǾ٪ƫȉȬȬǛȉ٪ȯǛǼƇǾƫȉؘ5

Dal punto di vista della connessione concettuale e comunicativa, il “rap-
ȬȉȯɅȉ٪ƇȷȷƲǾɶƲع٪ȬȯƲȷƲǾɶƲؙه٪ȷȉȷɅǛƲǾƲ٪Ǜǳ٪ɅƲȷɅȉؘ٪�ȉǼȬȯƲǾƫƲ٪ƇǾƤǕƲ٪ǳƇ٪ȯƲǳƇɶǛȉǾƲ٪ǌȯƇ٪
Ǜǳ٪ɅƲǼȬȉ٪ƫƲǳǳىȉȯȉǳȉǍǛȉ٪Ʋ٪Ǜǳ٪ɅƲǼȬȉ٪ƫƲǳǳƲ٪ǛȷɅƇǾɅƇǾƲƲ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚ƤǕƲؙ٪ɍǾƇ٪ȯƲǳƇɶǛȉǾƲ٪
ƤȉǾ٪ɍǾىƲȷȷƲǾɶǛƇǳƲ٪ȷƤȯǛɅɅɍȯƇ٪ƫƲǳǳىȉȯȉǳȉǍǛȉ٪ǼƇ٪ƇȷȷƇǛ٪ƲǳȉȮɍƲǾɅƲ٪Ʋ٪ȷǛǍǾǛ˚ƤƇɅǛɥƇ٪ƫǛ٪
ɅƲǼȬȉȯƇǳǛɅƙ٪ƇǾɅȯȉȬȉǳȉǍǛƤǕƲ٪ǌƲȯǼƇɅƲ٪ǾƲǳ٪ɅƲǼȬȉ٪ƫƲǳǳىȉǍǍƲɅɅȉ٪ǌȉɅȉǍȯƇǌƇɅȉؘ

̂˻ٔ L’immagine che narra supera l’apparenza e la carica rassicurante del 
vero, lo fa attraverso un annientamento della sua natura icastica e l’accesso 
alla complessità della sua natura rivelatrice, usa i segni e i simboli nascosti tra 
le pieghe degli accadimenti e li combina tra di loro e attraverso una gramma-
tica del visuale propone letture del dato e suggerisce nuove interpretazioni 
della realtà: l’immagine è uno spazio magico all’interno del quale i contenuti 
nascosti presenti nella registrazione del vero vengono palesati attraverso la 
ƤȉǼƣǛǾƇɶǛȉǾƲ٪ƫǛ٪ȷǛǼƣȉǳǛ٪Ʋ٪ȷƲǍǾǛؘ٪

jƇ٪ ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƈ٪ƫȉǼǛǾƇ٪ƇǾƤǕƲ٪ Ǜǳ٪ ɅƲǼȬȉؙ٪ȬƲȯƤǕƳ٪ǾƲ٪ǁ٪ȬƇƫȯȉǾƇؙ٪ ǳȉ٪ǁ٪ȮɍƇǾƫȉ٪
partendo dal racconto di un istante lo espande sommando tutti gli istanti che 
ogni elemento presente nel fotogramma, vive in quell’istante, oppure dichia-
rando che l’attimo immortalato non è nient’altro che la risultante di momenti 
e azioni analoghi già accaduti in passati recenti e remoti e inoltre predispone 
Ǜǳ٪ǌɍɅɍȯȉ٪ƫƇǾƫȉ٪ǛǾƫǛƤƇɶǛȉǾǛ٪Ʋ٪ǌƇƤƲǾƫȉ٪ǛȬȉɅƲȷǛ٪Ƈ٪ȬƇȯɅǛȯƲ٪ƫƇǳǳىƇɶǛȉǾƲ٪ǛǼǼȉȯɅƇǳƇɅƇؘ

ÄǾ٪ƫȉƤɍǼƲǾɅƇȯǛȉ٪ǕƇ٪ƣǛȷȉǍǾȉ٪ƫǛ٪ƇȬȬȯȉǌȉǾƫǛȯƲ٪ɅȯƲ٪ɅǛȬǛ٪ƫǛ٪ƇǼƣǛɅǛؚ
- lo spazio nella sua complessità;
- il soggetto umano;
- ǳƇ٪ȷǛɅɍƇɶǛȉǾƲ٪ǛǾɅƲȷƇ٪ƤȉǼƲ٪ȯƲǳƇɶǛȉǾƲ٪ɅȯƇ٪ȷȬƇɶǛȉ٪Ʋ٪ɍȉǼȉؘ

5 ¦ɍƇȷǛ٪ƲɥȉƤƇǾƫȉ٪Las Meninas ƫǛ٪%ǛƲǍȉ٪ÜƲǳƈɶȮɍƲɶ٪ƫƲǳ٪ֿ �٪ȉ٪ƤƲȯɅǛ٪ƫȉȬȬǛ٪ȯǛǾɥǛǛ٪Ƈǳ٪ȯǛɅȯƇɅɅȉ٪ƫǛ٪ׄ׃ׄƇȯɅǛƲȯ٪�ȯƲȷȷȉǾؘ
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FȉɅȉ٪ׂ٪Ʋ٪ؘ׃٪½ƲǼȬȉ

7. Punti di vista

˞ؘ٪ U٪ȯǛɅȯƇɅɅǛ٪ƫƲǛ٪ ǳƇɥȉȯƇɅȉȯǛ٪ȯǛȷɍǳɅƇǾȉ٪ƇɅɅƲȷǛ٪Ʋ٪ȯǛƤǕǛƇǼƇɅǛ٪ǾƲǳǳىȉȯƫǛǾƲ٪ƤȉǼɍǾǛƤƇɅǛɥȉ٪
ƫƲǳǳƇ٪ȯǛɅǼǛƤƇ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚ƤƇؘ٪¯Ǜ٪Ȭɍȗ٪ǌƇȯƲؙ٪Ƈ٪ɅƇǳ٪ȬȯȉȬȉȷǛɅȉؙ٪ɍǾ٪ǳɍǾǍȉ٪ƲǳƲǾƤȉ٪ȬȯȉƣƇǾɅƲ٪
dei ritratti, con le loro piccole differenze incisive della loro ragguardevole perso-
ǾƇǳǛɅƙ٪ƤɍǳɅɍȯƇǳƲؘ٪�ȬȬɍȯƲ٪ȷǛ٪Ȭɍȗ٪ȯǛǳƲɥƇȯƲ٪ȮɍƲǳ٪ȮɍƇǳƤȉȷƇ٪ƫǛ٪ ǛǾƫǛƤǛƣǛǳƲ٪ƤǕƲ٪ƤȉȷɅǛɅɍǛ-
sce, secondo Roland Barthes, “l’aria” ƫǛ٪ɍǾ٪ȬƲȯȷȉǾƇǍǍǛȉ٪Ʋ٪ƫǛ٪ɍǾƇ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƈؘ٪�ǳ٪ƫǛ٪
là delle suggestioni metaforiche, l’aria del personaggio illuminante è carnale e 
ƤɍǳɅɍȯƇǳƲ٪ƤȉǾǍǛɍǾɅƇǼƲǾɅƲؘ٪vƲǛ٪ȯǛɅȯƇɅɅǛ٪ǌƇɅɅǛ٪ƫƇ٪%ƇȯǛȉ٪�ȉǳƲɅɅǛ٪ƤǛƇȷƤɍǾȉ٪ǕƇ٪ɍǾƇ٪ȷɍƇ٪
ɥƇȯǛƇǾɅƲ٪˚ǍɍȯƇɅǛɥƇؚ٪ɍǾƇ٪ȬǛƤƤȉǳƇ٪ƫǛǌǌƲȯƲǾɶƇؙ٪ȷȬƲƤǛƇǳǼƲǾɅƲ٪ǾƲǍǳǛ٪ȉƤƤǕǛؙ٪ǼƇ٪ƇǾƤǕƲ٪
ȬƲȯ٪ȮɍƇǳƤǕƲ٪ȉǍǍƲɅɅȉ٪ƤǕƲ٪ ȯƲǾƫƲ٪ ȯƇǍǍɍƇȯƫƲɥȉǳƲ٪ȮɍƲǳǳƇ٪ȬƲȯȷȉǾƇ٪Ʋ٪ȮɍƲǳ٪ ȯǛɅȯƇɅɅȉؘ٪
Ogni persona si fa “immagine aperta”, si apre ad altri corpi e rende possibile che 
altri corpi le si aprano, si aprano verso di lei e con lei, in un dialogo tanto intimo 
Ʋ٪ǼɍɅȉؙ٪ȮɍƇǾɅȉ٪ȬȯȉǌȉǾƫȉ٪Ʋ٪ȉȷƤɍȯȉؘ٪�ǍǾǛ٪ǼǛǾƇɅȉȯƲ٪ƇȬȬƇȯƲ٪ƤȉǾ٪ȉƤƤǕǛ٪ƣƲǾ٪ƇȬƲȯɅǛ٪
a suo modo, occhi resi abili da ciascuno a “saper vedere l’oscuro” e tenuti ancora 
ben tenuti aperti: tenni ogu ǾȉǾ٪ǁ٪ȷȉǳȉ٪ȉ٪ǾȉǾ٪ǁ٪ȬǛɕ٪ɍǾ٪ȷƇȬƲȯ٪ǌƇȯƲ٪ɅȯƇƫǛɶǛȉǾƇǳƲؘ٪UǾ-
vece, il tradizionale tenni origa, la capacità acustica è tutelata e messa in sicurez-
ɶƇ٪ƫƇǳǳƲ٪Ƥɍǌ˚Ʋ٪ǾƲǳǳƲ٪ǼǛǾǛƲȯƲ٪ƇǳɅƇǼƲǾɅƲ٪ǼƲƤƤƇǾǛɶɶƇɅƲؘ٪�ǍǾǛ٪ǼǛǾƇɅȉȯƲ٪ǕƇ٪ɍǾىƇȯǛƇ٪
ȬȯȉȬȯǛƇ٪ƫƇ٪ȯǛƤƲȯƤƇɅȉȯƲؙ٪ȬǛɕ٪ƤǕƲ٪ƫǛ٪ȷƲǼȬǳǛƤƲ٪ƲȷɅȯƇɅɅȉȯƲؘ٪�ȉǼƲ٪ȷƲ٪ǳƇ٪ȯǛƤƲȯƤƇ٪ǾȉǾ٪ǌȉȷ-
se solo esercizio d’ingegneri e di pratiche di carotaggio, di altri o di altro, ma prin-
ƤǛȬƇǳǼƲǾɅƲ٪ɍǾƇ٪ǳȉȯȉ٪ȮɍȉɅǛƫǛƇǾƇ٪ȯǛƤƲȯƤƇ٪ƫǛ٪ǳƇɥȉȯȉ٪Ʋ٪ƫǛ٪ɥǛɅƇ٪ǾƲǳǳƲ٪ɥƲǾƲ٪ȬȯȉƫɍɅɅǛɥƲؘ٪

̂˻ؘ٪�ȉǼƲ٪ȯƇƤƤȉǾɅƇɅȉ٪ǼƇǍǛȷɅȯƇǳǼƲǾɅƲ٪ƫƇ٪§ƇɬǼȉǾƫ٪¦ɍƲǾƲƇɍ٪ ǛǾ٪Lezioni di 
stile٪ɍǾȉ٪ȷɅƲȷȷȉ٪ǌƇɅɅȉ٪Ȭɍȗ٪ƲȷȷƲȯƲ٪ǾƇȯȯƇɅȉ٪ƇƤƤƲƫƲǾƫȉ٪Ƈ٪ȬǛɕ٪ȯƲǍǛȷɅȯǛؙ٪ ǛǾ٪ƲǌǌƲɅɅǛ٪ƤǛȗ٪
che caratterizza il senso del racconto è l’atmosfera che si crea a partire dai mezzi 
ɅƲƤǾǛƤǛ٪ȷȬƲƤǛ˚ƤǛ٪ƫƲǳǳƇ٪ƫǛȷƤǛȬǳǛǾƇ٪ɍɅǛǳǛɶɶƇɅƇ٪ȬƲȯ٪ǾƇȯȯƇȯƲؘ٪vƲǳ٪ȯƇƤƤȉǾɅȉ٪ǌȉɅȉǍȯƇǌǛƤȉ٪ǍǳǛ٪
ƲǳƲǼƲǾɅǛ٪ƤǕƲ٪ƤƇȯƇɅɅƲȯǛɶɶƇǾȉ٪ǳىƇɅǼȉȷǌƲȯƇ٪ȷȉǾȉ٪ǳƇ٪ǳɍƤƲ٪Ʋ٪Ǜǳ٪ȬɍǾɅȉ٪ƫǛ٪ɥǛȷɅƇؘ

˞ؘ٪�ǛƇȷƤɍǾ٪ȯǛɅȯƇɅɅȉ٪ǕƇ٪ɍǾƇ٪ȬȯȉȬȯǛƇ٪نƇȯǛƇه٪Ʋ٪ɍǾƇ٪ȬȯȉȬȯǛƇ٪ƤȉǳȉȯǛɅɍȯƇ٪ƤɍǳɅɍȯƇǳƲ٪
ǾƲǳ٪ƣǛƇǾƤȉ٪Ʋ٪ǾƲȯȉ٪ƫƲǛ٪ȯǛɅȯƇɅɅǛؘ٪U٪ȯǛɅȯƇɅɅǛؙ٪ɅɍɅɅǛ٪ƣƲǾ٪ƫǛǌǌƲȯƲǾɅǛ٪Ʋ٪ƫǛǌǌƲȯƲǾɶǛƇɅǛؙ٪ȬȉǛ٪ǌƇǾ-
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Ǿȉ٪ƤȉȯȬȉ٪ǛǾȷǛƲǼƲؙ٪ȮɍƇǾƫȉ٪ƫǛɥƲǾɅƇǾȉ٪ƤȉȯȬǛ٪ƤǕƲ٪ǌƇǾǾȉ٪ȷȮɍƇƫȯƇؘ٪vȉǾ٪ɥƲƫȉ٪ɅǛȬǛɶ-
zazioni, ma un pluralismo culturale assai articolato attraverso i lavoratori che si 
espongono con le loro peculiarità che caratterizzano i loro profondi modi di fare 
ricerca scavando nell’oscuro e in profondità con i loro modi di saper fare, di saper 
ɥǛɥƲȯƲ٪Ʋ٪ƫǛ٪ȷƇȬƲȯ٪ƲȷȷƲȯƲؘ٪�ǍǾɍǾȉ٪ȷǛ٪ǼƲɅɅƲ٪ǛǾ٪ɥǛȷɅƇ٪ƤȉǼƲ٪ȯǛƤƲȯƤƇɅȉȯƲ٪ɥǛɥȉؙ٪ƤƇȬƇƤƲ٪
di prestare attenzione ai rischi lavorativi e di produrre non solo minerali, ma spe-
cialmente securitas, sicurezze di modi e di tempi di vita, sicurezze di futuro in mi-
ǾǛƲȯƇ٪ȬƲȯ٪ȷƳ٪Ʋ٪ȬƲȯ٪ƇǳɅȯǛؘ٪̄ Ǜ٪ɅȯƇɅɅƇ٪ƫǛ٪ǳƇɥȉȯƇɅȉȯǛ٪ƫƲɅɅǛ٪ǼƇǾɍƇǳǛ٪Ʋ٪ƇǾƤȉȯƇ٪ƤƇȬƇƤǛ٪ǛǾ٪ǼȉƫǛ٪
Ʋ٪ȯƲǳƇɶǛȉǾǛ٪ȷƇȬǛƲǾɅǛؙ٪ƇǾƤǕƲ٪ȬȯȉȬȯǛƇǼƲǾɅƲ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚ƤǕƲ٪ǾƲǳǳىǛǼǼƇǍǛǾƲ٪ǌȉɅȉǍȯƇǌǛƤƇؙ٪
di relazioni interindividuali fra corpo e persona, viso a viso e in dialogo, sia con il 
fotografo e sia con ogni persona che lo osserva, guardando diritto all’obiettivo 
ƤȉǾ٪Ǜǳ٪ƫƲǾȷȉ٪ȷǛǍǾǛ˚ƤƇɅȉ٪ƤǕƲ٪ȮɍƲȷɅȉ٪Ǽȉƫȉ٪ƫǛ٪ǌƇȯƲ٪Ȭɍȗ٪ȷǛǍǾǛǌǛƤƇȯƲ٪ȬƲȯ٪Ǜǳ٪ȬȯȉɅƇǍȉǾǛ-
ȷɅƇؙ٪ǍɍƇȯƫƇǾƫȉ٪ƫǛȯǛɅɅȉ٪ǾƲǍǳǛ٪ȉƤƤǕǛ٪ƇǳɅȯɍǛؘ

�ǍǾǛ٪ǼǛǾƇɅȉȯƲ٪ȯǛɅȯƇɅɅȉ٪ƇȬȬƇȯƲ٪ƣƲǾ٪ƫǛ٪ȬǛɕ٪ƤǕƲ٪ƤȉǼƲ٪ȬȯȉƫɍɅɅȉȯƲ٪ƫǛ٪ǼǛǾƲȯƇ-
ǳǛؘ٪�ȬȬƇȯƲؙ٪ǛǾǌƇɅɅǛؙ٪ƫȉɅƇɅȉ٪ƫǛ٪ƤƇȯƇɅɅƲȯǛȷɅǛƤǕƲ٪ǾȉǾ٪ɅƇǾɅȉ٪ȬȷǛƤȉǳȉǍǛƤǕƲؙ٪ǼƇ٪ȬǛɍɅɅȉȷɅȉ٪
tecno-culturali, individualizzanti e personalizzanti, che le foto mettono in presen-
za presentandolo come singolare ricercatore-produttore di esperienze e di valori 
culturali differenti e insieme, incorporati individualmente e socio-culturalmente 
ƤȉǾƫǛɥǛȷǛؙ٪ȬȯȉȬȯǛȉ٪ƤȉǼƲ٪ȬǳɍȯƇǳƲ٪ǍƲǾɅƲ٪ƫǛ٪ǼǛǾǛƲȯƇؘ٪U٪ǳȉȯȉ٪ɅȯƇɅɅǛ٪ƫǛȷɅǛǾɅǛɥǛ٪ȷȉǾȉ٪ƲǼǛ-
nentemente culturali, acquisiti, messi alla prova e validati personalmente nelle 
rischiose pratiche lavorative quotidiane e, per quanto personali, anche trasmessi 
Ƈƫ٪ƇǳɅȯǛ٪ǾƲǳǳƇ٪ƤȉǼɍǾǛɅƙ٪ǳƇɥȉȯƇɅǛɥƇؙ٪Ʋ٪ǾȉǾ٪ȷȉǳȉؘ

8. Letture e scritture

̂˻ؘ٪jƇ٪ǼǛƇ٪ƇɅɅǛɥǛɅƙ٪ȬȯȉǌƲȷȷǛȉǾƇǳƲ٪ ǛǾ٪ƤƇǼȬȉ٪ ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƥȉ٪ǁ٪ȷƲǼȬȯƲ٪ȷɅƇɅƇ٪ƇƤƤȉǼ-
pagnata dalla scrittura di diari estemporanei redatti a uso e consumo della 
descrizione delle condizioni e situazioni a partire dalle quale producevo le mie 
ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ʋؘ٪ ¦ɍƲȷɅƇ٪ ƤȉǾȷɍƲɅɍƫǛǾƲ٪ ƫƲƤƲǾǾƇǳƲ٪ǼǛ٪ ǕƇ٪ ƇǳǳƲǾƇɅȉ٪ ƇǳǳƇ٪ ȷƤȯǛɅɅɍȯƇؙ٪ ɍǾƇ٪
competenza che nel 2013, con la complicità di una mostra in cui avevo dato una 
centralità all’apparato didascalico, mi ha portato alla commissione di un libro 
ƣƇȷƇɅȉ٪ȬȯǛǾƤǛȬƇǳǼƲǾɅƲ٪ȷɍǳ٪ɅƲȷɅȉ٪ǳƲɅɅƲȯƇȯǛȉؘ٪vƲ٪Il fotografo e lo sciamano, dialoghi 
ƫƇڑɍǾڑǼƲɅȯȉڑƇǳǳٵǛǾ˶ǾǛɅȉ (�͊̉͟ΙΙ̲٪خֿׁ־׀٪Ƈǌ˚ƇǾƤƇɥȉ٪ƇǳǳƲ٪ǛǼǼƇǍǛǾǛ٪ɍǾ٪ɅƲȷɅȉ٪ƇǍǍǛȉȯ-
ǾƇɅȉ٪ƇǳǳƇ٪ƣǛȷȉǍǾƇ٪ǼƇ٪ɅȯƇɅɅȉ٪ƫƇǛ٪ǼǛƲǛ٪ƫǛƇȯǛؘ

La mia passione nasce con le letture da ragazzo e matura anche in relazione 
Ƈǳ٪ǼǛȉ٪ǼƲȷɅǛƲȯƲؘ٪¤Ʋȯ٪ȮɍƇǾɅȉ٪ȯǛǍɍƇȯƫƇ٪ Ǜǳ٪ƤȉǾǾɍƣǛȉ٪ɅȯƇ٪ɅƲȷɅȉ٪Ʋ٪ ǛǼǼƇǍǛǾƲ٪ɅȯƇ٪ǍǳǛ٪
ƲȷƲǼȬǛ٪ƤǕƲ٪ǼƇǍǍǛȉȯǼƲǾɅƲ٪ǕƇǾǾȉ٪ǛǾ˛ɍƲǾɶƇɅȉ٪Ǜǳ٪ǼǛȉ٪ȬƲȯƤȉȯȷȉ٪ȬȯȉǌƲȷȷǛȉǾƇǳƲ٪Ƥىǁ٪
l’esperienza di collaborazione tra lo scrittore, sceneggiatore e intellettuale Cesa-
ȯƲ٪íƇɥƇɅɅǛǾǛ٪Ʋ٪Ǜǳ٪ǌȉɅȉǍȯƇǌȉ٪ƇǼƲȯǛƤƇǾȉ٪¤Ƈɍǳ٪¯ɅȯƇǾƫؙ٪ɍǾ٪ƤȉǾǾɍƣǛȉ٪ƤǕƲ٪ƫƇȯƙ٪ȉȯǛǍǛǾƲ٪
al libro Un paese dove una fotocamera e una penna raccontano l’immaginario 
ƫǛ٪jɍɶɶƇȯƇؙ٪Ǜǳ٪ɥǛǳǳƇǍǍǛȉ٪ƫىȉȯǛǍǛǾƲ٪ƫǛ٪íƇɥƇɅɅǛǾǛؘ٪¦ɍǛ٪ɅƲȷɅȉ٪Ʋ٪ǛǼǼƇǍǛǾƲ٪ȷǛ٪Ƈǌ˚ƇǾƤƇǾȉؙ٪



si confrontano, vanno avanti di pari passo a completare in un unicum, tra testo 
visuale e letterario, un racconto dove i protagonisti sono gli abitanti di Luzzara, le 
ȯƲǳƇɶǛȉǾǛ٪ǌƇǼǛǍǳǛƇȯǛؙ٪Ǜ٪ǳɍȉǍǕǛ٪Ʋ٪ǳƲ٪ǼƲǼȉȯǛƲ٪ƫƲǛ٪ǌƇɅɅǛ٪ƇƤƤƇƫɍɅǛؘ٪

Altro esempio di pubblicazione in materia di collaborazione tra linguaggio 
ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƥȉ٪Ʋ٪ǳƲɅɅƲȯƇȯǛȉؙ٪ǁ٪ƤȉȷɅǛɅɍǛɅȉ٪ƫƇǳǳىƲȷȬƲȯǛƲǾɶƇ٪ɥǛȷȷɍɅƇ٪ƤȉǾǍǛɍǾɅƇǼƲǾɅƲ٪ƫƇǳǳȉ٪
ȷƤȯǛɅɅȉȯƲ٪eƇǼƲȷ٪�ǍƲƲ٪Ʋ٪ Ǜǳ٪ ǌȉɅȉǍȯƇǌȉ٪ÝƇǳǯƲȯ٪-ɥƇǾȷؙ٪ȷǌȉƤǛƇɅƇ٪ǾƲǳǳƇ٪ȬɍƣƣǳǛƤƇɶǛȉǾƲ٪
Let Us Now Praise Famous Menؘ٪Uǳ٪ȯȉǼƇǾɶȉ٪ƫȉƤɍǼƲǾɅƇȯǛȉ٪ƤǕƲ٪ǾƲ٪ɥǛƲǾƲ٪ǌɍȉȯǛ٪ǁ٪
costituito dalla descrizione della vita di tre famiglie rurali nella profonda Alaba-
ǼƇؘ٪FȉɅȉǍȯƇ˚Ƈ٪Ʋ٪ɅƲȷɅȉ٪ƇǍǛȷƤȉǾȉ٪ǛǾȷǛƲǼƲؙ٪Ǜǳ٪ȯƇƤƤȉǾɅȉ٪ɥǛƲǾƲ٪ɅƲȷȷɍɅȉ٪ǍǛȉȯǾȉ٪ƫȉȬȉ٪
giorno in un confronto serrato tra testo e immagine, tra fotografo e scrittore, tra 
ƤǕǛ٪ƫȉƤɍǼƲǾɅƇ٪Ʋ٪ƤǕǛ٪ǁ٪ȉǍǍƲɅɅȉ٪ƫƲǳǳƇ٪ƫȉƤɍǼƲǾɅƇɶǛȉǾƲؘ٪%ɍƲ٪ƤƇȷǛ٪ƤǕƲ٪ƫǛɥƲǾǍȉǾȉ٪
esempi di una pratica possibile, utilizzata ampiamente oltre che nel lavoro di 
documentazione, anche nelle pratiche del foto-giornalismo, soprattutto in quel-
ǳƲ٪ɅƲȷɅƇɅƲ٪ǍǛȉȯǾƇǳǛȷɅǛƤǕƲ٪ƤǕƲ٪ǕƇǾǾȉ٪Ʋ٪ǕƇǾǾȉ٪ƫƇɅȉ٪ƤƲǾɅȯƇǳǛɅƙ٪Ƈǳ٪ȯƇƤƤȉǾɅȉ٪ɥǛȷǛɥȉؘ٪�٪
partire da questi esempi si può affermare che una coesistenza, basata sull’auto-
ǾȉǼǛƇ٪ƫƲǛ٪ǳǛǾǍɍƇǍǍǛ٪ȬȯȉȬȯǛ٪ƫƲǳǳƲ٪ƫɍƲ٪ƫǛȷƤǛȬǳǛǾƲ٪ǁ٪Ʋǌ˚ƤƇƤƲ٪ǛǾ٪ȮɍƇǾɅȉ٪ƇɍǼƲǾɅƇ٪Ǜǳ٪
ȬȉɅƲǾɶǛƇǳƲ٪ǾƇȯȯƇɅǛɥȉ٪ƫƲǳ٪ȯƇƤƤȉǾɅȉؙ٪ǳȉ٪ȯƲǾƫƲ٪ȬǛɕ٪ǌȯɍǛƣǛǳƲ٪ƲȷƇǳɅƇ٪Ǜ٪ɥƇǳȉȯǛ٪ȷȬƲƤǛ˚ƤǛ٪ƫƲǳǳƲ٪
ƫɍƲ٪ȷƤȯǛɅɅɍȯƲؘ

I testi che ho attivamente sperimentato nella mia pratica professionale sono 
ƫǛ٪ƫɍƲ٪ɅǛȬǛؙ٪ Ǜǳ٪ȬȯǛǼȉ٪ɥǛƇǍǍǛƇ٪ȬƇȯƇǳǳƲǳƇǼƲǾɅƲ٪ƇǳǳƇ٪ȷƲȮɍƲǾɶƇ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚ƤƇؙ٪ǳƇ٪ǛǼȬǳƲ-
menta e l’arricchisce con fatti, particolari e informazioni creando un racconto 
ȬƇȯƇǳǳƲǳȉ٪Ʋ٪ƤȉȉȯƫǛǾƇɅȉؘ٪jƲ٪ǼȉƫƇǳǛɅƙ٪ƫǛ٪ȷƤȯǛɅɅɍȯƇ٪ȷȉǾȉ٪ǛǾ˚ǾǛɅƲ٪ȉǳɅȯƲ٪Ƈƫ٪ƇɥƲȯƲ٪ƇɅɅǛ-
ǾƲǾɶƇ٪Ƈǳ٪ɥƲȯȉ٪ƫƲǳǳƲ٪ȯƲƇǳɅƙ٪ƇǌǌȯȉǾɅƇɅƲ٪ǾȉǾ٪Ƥىǁ٪ǳǛǼǛɅƲ٪Ƈǳǳȉ٪ȷɅǛǳƲ٪ǾƇȯȯƇɅǛɥȉؘ٪¤Ʋȯ٪ȮɍƇǾɅȉ٪
mi riguarda credo che lo stile di scrittura debba essere, semplice, diretto, chiaro, 
ƇȯǍȉǼƲǾɅƇɅȉؙ٪ƫƲɥƲ٪ȉȬƲȯƇȯƲ٪ƤȉǼƲ٪ǳƇ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƈ٪Ʋ٪ƤǛȉǁ٪ƤȯƲƇȯƲ٪ƤȉǾǾƲȷȷǛȉǾǛ٪ɅȯƇ٪ȉǍ-
getti che appartengono all’insieme ma che al suo interno mantengono una cer-
ta distanza ed estraneità, deve indagare e confrontare le evidenze individuate, 
scoprire i legami tra di esse, trarre da queste osservazioni e avanzamenti di stato 
ǛȬȉɅƲȷǛ٪ƤǕƲ٪ǌƇƤƤǛƇǾȉ٪ȬƲǾȷƇȯƲؘ٪

L’approfondimento di questa letteratura fatta di immagini e testi letterari 
ȷȉǼǼƇɅȉ٪ƇǳǳƇ٪ǼǛƇ٪ǾƲƤƲȷȷǛɅƙ٪ƫǛ٪ȯǛǾǾȉɥƇǼƲǾɅȉ٪ǕƇ٪ǛǾ˛ɍǛɅȉ٪ȬȯȉǌȉǾƫƇǼƲǾɅƲ٪ǾƲǳ٪ǼǛȉ٪
lavoro dando origine a esperienze particolari come la realizzazione della pubbli-
cazione del 2011 Okeanos & Hades, chronicles from Sardinia (C͊̉͟ΙΙ̲ 2011) che 
indaga sulla relazione tra interno collinare e minerario e esterno/costa/mare e 
ȬȯƇɅǛƤƇ٪ƫƲǳǳƇ٪ȬƲȷƤƇ٪ǾƲǳǳƇ٪ɶȉǾƇ٪ƫƲǳ٪¯ɍǳƤǛȷؘ٪ Uǳ٪ ɅƲȷɅȉ٪ɍɅǛǳǛɶɶƇɅȉ٪ȬƲȯ٪ȮɍƲȷɅȉ٪ ǳƇɥȉȯȉ٪ǁ٪
la raccolta di informazioni a partire dalle testimonianze dei protagonisti, lo stile 
ɍȷƇɅȉ٪ǁ٪ȮɍƲǳǳȉ٪ƫƲǳ٪ƫǛƇȯǛȉ٪ƫǛ٪ɥǛƇǍǍǛȉ٪ƫȉɥƲ٪ǳƇ٪ȷɅȉȯǛƇ٪ɍǌ˚ƤǛƇǳƲ٪ȷǛ٪ǾɍɅȯƲ٪ƫǛ٪ȷƤȉȬƲȯɅƲ٪Ʋ٪
rivelazioni portate dai protagonisti del territorio e dalle parole che scaturiscono 
ƫƇǳǳىȉȷȷƲȯɥƇɶǛȉǾƲ٪ƫƲǳ٪ȬƇƲȷƇǍǍǛȉ٪ǾƲǳǳƲ٪ƫǛɥƲȯȷƲ٪ƤȉǾƫǛɶǛȉǾǛ٪ƫǛ٪ǳɍƤƲؘ٪ÄǾ٪ƲȷȬƲȯǛǼƲǾ-
to ulteriore nel senso di rapporto tra testi visuali e letterari che, in questo caso, 
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coinvolge anche l’arte di mettere in scena, è costituito dall’iniziativa Senza ap-
parente motivo, elegia per l’Aquilaؘ٪�٪ȬƇȯɅǛȯƲ٪ƫƇ٪ɍǾ٪ǳƇɥȉȯȉ٪ƫǛ٪ƇȬȬȯȉǌȉǾƫǛǼƲǾɅȉ٪
sul terremoto dell’Aquila, il progetto complessivo prevedeva l’attivazione di un 
ƤȯȉɦƫǌɍǾƫǛǾǍ٪ȬƲȯ٪ǳƇ٪ȯƲƇǳǛɶɶƇɶǛȉǾƲ٪ƫǛ٪ɍǾ٪ƫǛƇȯǛȉ٪ȯƲƇǳǛɶɶƇɅȉ٪ȬƲȯ٪ɅƲȷɅȉؙ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƈ٪Ʋ٪
ǍȯƇ˚ƤƇؙ٪Ʋ٪ǳƇ٪ǼƲȷȷƇ٪ȷɍƇ٪ǼƲȷȷƇ٪ǛǾ٪ȷƤƲǾƇ٪ǛǾ٪ɍǾƇ٪ȷȉȯɅƇ٪ƫǛ٪ǼȉȷɅȯƇ٪ƤƇȯƇɅɅƲȯǛɶɶƇɅƇ٪ƫƇǳǳىǛ-
ƫƲƇ٪ƫǛ٪ǕƇȬȬƲǾǛǾǍ٪ɅƲƇɅȯƇǳƲؙ٪ǛǾȷɅƇǳǳƇɶǛȉǾƲ٪ƇȯɅǛȷɅǛƤƇؘׄ

¤�ؘ٪vȉǾ٪ǁ٪ȬȉȷȷǛƣǛǳƲ٪ȯǛƤǕǛƇǼƇȯƲ٪ǳƇ٪ǍȯƇǾ٪ǼȉǳƲ٪ƫىǛǼȬȉȯɅƇǾɅǛ٪ȬƲǾȷǛƲȯǛ٪ƤǕƲ٪ǾɍɅȯȉ-
Ǿȉ٪ǳƇ٪ǳƲɅɅƲȯƇɅɍȯƇ٪ȷɍǳǳƇ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƈ٪ȬƲȯ٪ƇƣƣȉɶɶƇȯƲ٪ɍǾ٪ƤȉǼɍǾƲ٪ȮɍƇƫȯȉ٪ƫǛ٪ȯǛǌƲȯǛǼƲǾɅǛ٪
ɅƲȉȯǛƤǛ٪ȬƲȯ٪ɍǾ٪ ǛǾƤȉǾɅȯȉ٪ ǛǾɅƲȯƫǛȷƤǛȬǳǛǾƇȯƲ٪ ǛǾ٪ƤɍǛ٪ƤȉǳǳȉƤƇȯƲ٪ȮɍƲȷɅȉ٪ƫǛƇǳȉǍȉؘ٪¤ƲǾȷȉ٪
ȷȬƲƤǛƇǳǼƲǾɅƲ٪Ƈǳ٪ƫǛƣƇɅɅǛɅȉ٪ɅƲȉȯǛƤȉ٪ȷɍǳ٪ȯƇȬȬȉȯɅȉ٪ɅȯƇ٪ƇȯɅƲ٪Ʋ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƈ٪Ƈ٪ȬƇȯɅǛȯƲ٪ƫƇǍǳǛ٪
articoli del 1931, contenuti poi nel testo pionieristico con il titolo di Piccola storia 
ƫƲǳǳƇڑ ǌȉɅȉǍȯƇ˶Ƈڑdi Walter Benjamin, pubblicato da Skira nel 2011, sul linguag-
ǍǛȉ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƥȉ٪ƤǕƲ٪ȯƲȷɅǛɅɍǛȷƤƲ٪ȬȯȉǌȉǾƫǛɅƙ٪Ƈǳ٪ȬƲǾȷǛƲȯȉ٪Ʋ٪ȷƲǾȷǛƣǛǳǛɅƙ٪Ƈǳǳȉ٪ȷǍɍƇȯƫȉؘ٪
Considero anche l’opera antologica di Claudio Marra (t˞΅΅˞٪2001) che affronta 
i problemi della pratica sociale, del linguaggio, dei rapporti con le arti visive, con 
l’estetico, il mediale, il virtuale, che scaturiscono dalle sperimentazioni fotogra-
˚ƤǕƲؙ٪ƤȉǼƲ٪ƇȬȬƇȯƲ٪ƫƇǳ٪jƲڑǛƫƲƲڑƫƲǳǳƇڑǌȉɅȉǍȯƇ˶ƇڑىjƇڑȯǛ˷ƲȷȷǛȉǾƲڑɅƲȉȯǛƤƇڑƫƇǍǳǛڑƇǾǾǛڑ
sessanta a oggiؘ٪§Ǜ˛ƲɅɅȉ٪ȷɍǳǳƇ٪ǍƲǾƲƇǳȉǍǛƇ٪ǌǛǳȉȷȉǌǛƤƇ٪ƫƲǳǳȉ٪ȷǍɍƇȯƫȉ٪ǌȉɅȉǍȯƇǌǛƤȉؙ٪ƤǕƲ٪
appare anche nel libro curato da Maurizio Guerri e Francesco Parisi (GΡ̉΅΅ؙ̲٪¤˞-
΅̲̲ 2013), FǛǳȉȷȉ˶ƇڑƫƲǳǳƇڑǌȉɅȉǍȯƇ˶Ƈؘ٪§ǛƤȉȯƫȉ٪Ǜǳ٪ȬƇȯɅǛƤȉǳƇȯƲ٪ǛǼȬƲǍǾȉ٪˚ǳȉȷȉǌǛƤȉعȬȯȉ-
grammatico, esplicitato da Vilém Flusser (F͊Ρ̉΅٪ ٪ؙخׁ׆ׇֿ ˚Ǿ٪ƫƇǳ٪ ɅǛɅȉǳȉ٪ƫƲǳ٪ ȷɍȉ٪
testo ¤ƲȯڑɍǾƇڑ˶ǳȉȷȉ˶ƇڑƫƲǳǳƇڑǌȉɅȉǍȯƇ˶Ƈؙ٪ǛǾ٪ƤɍǛ٪ȷǛɅɍƇɥƇ٪ǳƇ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƈؙ٪ȷȬƲƤǛƲ٪ȮɍƲǳǳƇ٪
sperimentale, nel produrre informazioni impreviste e nel mettere in immagi-
ne certe rivelazioni riferite a un contesto di “pratiche e modelli di libertà” nella 
ȯǛɥȉǳɍɶǛȉǾƲ٪ȬȉȷɅعǛǾƫɍȷɅȯǛƇǳƲؘ٪¯ƲƤȉǾƫȉ٪ȮɍƲȷɅȉ٪ȷɅɍƫǛȉȷȉؙ٪ȷǛ٪ƇȬȯȉǾȉ٪ȷȬƇɶǛ٪ȬȉȷȷǛƣǛǳǛ٪
di libertà, specialmente nella ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƈؘ٪tƇ٪ǁ٪ȬȉȷȷǛƣǛǳƲ٪ƤȉǾǍǛɍǾǍƲȯƲ٪ȮɍƲȷɅȉ٪ȷɍȉ٪
tema libertario all’incontro, in certi modi, con le immagini attraverso il punctum 
e lo studiumؘׅ

ׄ٪ La performance è stata messa in scena in diverse occasioni tra cui durante il festival Castelnuovo 
FȉɅȉǍȯƇ˚Ƈ٪ ٪ؙ׃ֿ־׀ ǕɅɅȬȷؚإإɦɦɦؘɬȉɍɅɍƣƲعǾȉƤȉȉǯǛƲؘƤȉǼإƲǼƣƲƫإeֿׅـǬ׃ȬGɥÜׂؘ٪ ¤ƇȯɅƲǾƫȉ٪ ƫƇǳǳȉ٪ ȷɅƲȷȷȉ٪ ɅƲȷɅȉ٪
ȯǛƤȉȯƫȉ٪ǳƇ٪ǳƲɶǛȉǾƲ٪نUǳ٪ǳǛǾǍɍƇǍǍǛȉ٪ƫƲǳǳƇ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƈ٪ɅȯƇ٪ȉȯǛǍǛǾƇǳǛɅƙۦ٪Ʋ٪ƤȉǾɅƇǼǛǾƇɶǛȉǾǛه٪ɅƲǾɍɅƇ٪ȬȯƲȷȷȉ٪Ǜǳ٪tƇƤȯȉ٪
�ȷǛǳȉ٪ƫǛ٪§ȉǼƇ٪Ǜǳ٪ֿׂ٪ǾȉɥƲǼƣȯƲ٪ׇֿؙ־׀٪ȬƲȯ٪Ǜǳ٪ƤǛƤǳȉ٪ƫǛ٪ǳƲɶǛȉǾǛ٪ن¤ǳɍȯǛǳǛǾǍɍǛȷǼȉه٪Ƈ٪ƤɍȯƇ٪ƫǛ٪tƇȯǛƇ٪-ɍǍƲǾǛƇ٪�ƇƫƲƫƫɍ٪
e Cristina Marras (˻͕΅ؙخ٪ǾƲǳǳىƇǼƣǛɅȉ٪ƫƲǳǳىǛǾǛɶǛƇɅǛɥƇ٪ن%ǛɶǛȉǾƇȯǛȉ٪ƫƲǳ٪�ȉǾɅƲǼȬȉȯƇǾƲȉؘه
ׅ٪ tǛ٪ ǳǛǼǛɅȉ٪ Ƈ٪ ȷƲǍǾƇǳƇȯƲؙ٪ Ƈ٪ ɅǛɅȉǳȉ٪ ƲȷƲǼȬǳǛ˚ƤƇɅǛɥȉؙ٪ ƇǳƤɍǾǛ٪ ǛǼȬȉȯɅƇǾɅǛ٪ ȬƲǾȷǛƲȯǛؚ٪ ȮɍƲǳǳȉ٪ ƫǛ٪ ¯ɍȷƇǾ٪ ¯ȉǾɅƇǍ٪
(¯͕͟Ι˞̤٪ׇֿׁׅ؛خ٪ȮɍƲǳǳȉ٪ȷȉƤǛȉǳȉǍǛƤȉ٪ƫǛ٪¤ǛƲȯȯƲ٪�ȉɍȯƫǛƲɍ٪ǛǾ٪Un art moyen. Essais sur les usages sociaux de la 
photographie (B͟Ρ΅̲̂̉Ρ٪ׇֿׅخ־٪Ʋ٪ƫǛ Alfredo De Paz, FȉɅȉǍȯƇ˶ƇڑƲڑȷȉƤǛƲɅƙڑƫƇǳǳƇڑȷȉƤǛȉǳȉǍǛƇڑȬƲȯڑǛǼǼƇǍǛǾǛڑ
al reportage contemporaneo (%̉٪¤˞ϊ 2001); quello storico di Adolfo Mignemi Lo sguardo e l’immagine. 
jƇڑǌȉɅȉǍȯƇ˶ƇڑƤȉǼƲڑƫȉƤɍǼƲǾɅȉڑȷɅȉȯǛƤȉڑ(M̲̤͕͓̲̉٪2003; quello antropologico volto sia alla comunicazione 
ǌȉɅȉǍȯƇ˚ƤƇ٪ƫǛ٪tƇȷȷǛǼȉ٪�ƇǾƲɥƇƤƤǛؙ٪Antropologia della comunicazione visuale (C˞͕̉ι˞˻˻̲٪2000), e sia alla 
ƤȉǼȬǳƲȷȷǛɅƙ٪ƫƲǳǳىȉȷȷƲȯɥƇɶǛȉǾƲ٪ɥǛȷǛɥƇ٪Ʋ٪ƫƲǳ٪ɥǛȷɍƇǳƲ٪ǾƲǳǳƇ٪ƲǳƇƣȉȯƇɶǛȉǾƲ٪ȷƤǛƲǾɅǛ˚ƤƇؙ٪ȷƲƤȉǾƫȉ٪FȯƇǾƤȉ٪FƇƲɅƇ٪Le 
ragioni dello sguardo. Pratiche dell’osservazione, della rappresentazione e della memoria (F˞̉Ι˞٪ؘخֿֿ־׀٪
Per indicare storici dell’arte e dei media che hanno assunto opzioni antropologiche, ricordo Hans Belting 
Antropologia delle immagini (�̉͊Ι̲͕̤٪ 2002), e George Didi-Huberman L’immagine aperta. Motivi 
dell’incarnazione nelle arti visive (%̲̲̂عOΡ˺̉΅͓˞͕٪ؘخׅ־־׀

https://www.youtube-nocookie.com/embed/J_17j5pGvV4
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In tale quadro, riprendo rapidamente da Hans Belting la nozione di “pre-
senza iconica”, propria dell’immagine vista che riguarda un corpo perduto, 
ǾƲǳǳƇ٪ȯƲǳƇɶǛȉǾƲ٪ȬȯƲȷƲǾɶƇعƇȷȷƲǾɶƇؘ٪¯ƲƤȉǾƫȉ٪OƇǾȷ٪�ƲǳɅǛǾǍ٪ǳƲ٪ǛǼǼƇǍǛǾǛ٪ȷȉǾȉ٪ȉ٪ȷǛ-
ǍǾǛ˚ƤƇǾȉ٪ǳƇ٪ȬȯƲȷƲǾɶƇ٪ƫǛ٪ɍǾىƇȷȷƲǾɶƇؘ٪UǾȉǳɅȯƲؙ٪ǳىƲǳƲǼƲǾɅȉ٪ƇǾɅȯȉȬȉǳȉǍǛƤȉ٪ƫƲǳǳƲ٪ǛǼ-
ǼƇǍǛǾǛ٪ƤȉǾƤƲȯǾƲ٪ǳƇ٪ȯƲǳƇɶǛȉǾƲ٪ȷȬƲƤǛ˚ƤƇ٪ȬƲȯ٪ƤɍǛ٪ǳىɍȉǼȉ٪ǁ٪ǳɍȉǍȉ٪ƫƲǳǳƲ٪ǛǼǼƇǍǛǾǛؘ٪
Pertanto, egli afferma (�̉͊Ι̲͕̤٪ؙ׀־־׀٪Ȭؘ٪ؙخׁ׀٪ƤǕƲ٪ȷȉǳȉ٪ɍǾ٪ȬɍǾɅȉ٪ƫǛ٪ɥǛȷɅƇ٪ƇǾɅȯȉȬȉ-
logico restituisce all’uomo quello spazio che egli si conquista medialmente e 
ǾƲǳ٪ȮɍƇǳƲ٪ƇǳɅȯƲɅɅƇǾɅȉ٪ǼƲƫǛƇǳǼƲǾɅƲ٪ƇǍǛȷƤƲؘ٪¤Ʋȯ٪ȮɍƲȷɅȉ٪ȷɅɍƫǛȉȷȉؙ٪ǳىɍȉǼȉ٪ǁ٪Ǜǳ٪ǳɍȉ-
Ǎȉ٪ǛǾ٪ƤɍǛ٪ǳƲ٪ǛǼǼƇǍǛǾǛ٪ɅȯȉɥƇǾȉ٪ɍǾƇ٪ȷȬǛƲǍƇɶǛȉǾƲؙ٪ɍǾ٪ȷǛǍǾǛ˚ƤƇɅȉؘ٪<٪ƇǾƤǕƲ٪ǳɍȉǍȉ٪
ƫىƲȷȬƲȯǛƲǾɶƇ٪ƫǛ٪ǳɍȉǍǕǛؙ٪ƤȉǾ٪ǳƇ٪ǳȉȯȉ٪ɅƲǼȬȉȯƇǳǛɅƙ٪ȷɅȉȯǛƤƇؘ٪jɍȉǍǕǛ٪ǛǾ٪ǼƲɅƇǼȉȯǌȉȷǛؙ٪
ȮɍƇǾƫȉ٪ǼȉȷȷǛ٪ƫƇ٪ƲɅƲȯȉɅȉȬǛƲ٪ȬƲȯ٪ƤȯƲƇȯƲ٪ǾɍȉɥǛ٪ȷȬƇɶǛ٪ɥǛɅƇǳǛؘ٪vƲǳ٪ȮɍƇƫȯȉ٪ƫƲǳǳƇ٪ǌȉɍ-
caultiana crisi della rappresentazione, Belting procede verso una “fondazione 
antropologica dell’immagine” nel territorio dello sguardo umano e dell’arte-
ǌƇɅɅȉ٪ɅƲƤǾǛƤȉؙ٪ƫƲǳǳƇ٪ȬȯȉƫɍɶǛȉǾƲ٪˚ǍɍȯƇɅǛɥƇ٪ǼƲǾɅƇǳƲ٪Ʋ٪ǌǛȷǛƤƇؘ٪

jƇ٪ǌɍǍƇ٪ǾƲǳ٪ƤȉȯȬȉ٪Ʋ٪ǳƇ٪ǌɍǍƇ٪ƫƇǳ٪ƤȉȯȬȉ٪ȷȉǾȉ٪ƫɍƲ٪ǼȉƫǛ٪ȬƲȯ٪ƫƲ˚ǾǛȯȷǛ٪Ʋ٪ȬƲȯ٪ƫƲǌǛ-
nire il proprio senso di sé attraverso o contro il corpo stesso; mentre i corpi sono 
non solo luoghi, ma anche mezzi per generare e ricevere immagini, luoghi di 
ǛǾȷǛƤɍȯƲɶɶƇ٪Ʋ٪ȷǛƤɍȯƲɶɶƇ٪ƤȉȯȬȉȯƲƇؙ٪ƫɍǾȮɍƲ٪ƲȷǛȷɅƲǾɶǛƇǳƲؘ٪�ǍǾǛ٪ƤȉȯȬȉ٪ǌȉɅȉǍȯƇǌƇɅȉ٪
è sito e punto nodale di una integrale materialità culturale (v˞͕˻π٪ׇׇֿؘخ׀

9. Luce, buio, ethos

˞ٔ٪¯ƲǼȬǳǛ˚ƤƇǾƫȉ٪ƇǳȮɍƇǾɅȉ٪ȬƲȯ٪ƣȯƲɥǛɅƙ٪ƤȉǾ٪ƤȉǼȬƇȯƇɶǛȉǾǛ٪ƇȷȷƇǛ٪ȯǛƫɍɅɅǛɥƲؙ٪Ȭȉȷ-
ȷǛƇǼȉ٪ǌȉȯȷƲ٪ƫǛȯƲ٪ƤǕƲ٪ǳƇ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƈ٪ƫǛ٪%ƇȯǛȉ٪�ȉǳƲɅɅǛ٪ȉǌǌȯƲ٪ǛǼǼƇǍǛǾǛ٪ƫǛ٪نȬƇƲȷƇǍǍǛ٪
rischiosi” ȬƲȯ٪ȉȷƤɍȯǛɅƙ٪ȉ٪ȬƲȯ٪ƣǛƇǾƤȉȯǛ٪ƇƣƣƇǍǳǛƇǾɅǛ٪Ʋ٪ ǛǾ˚ǾƲ٪ ǛǾƫǛǌǌƲȯƲǾɶǛƇǾɅǛؙ٪Ƈƣ-
ƣƇǾƫȉǾƇɅǛ٪Ʋ٪ƫƇ٪ȯǛȷƤȉȬȯǛȯƲؙ٪ȉ٪ƫƇ٪ȷƤȉȬȯǛȯƲؘ٪vƲǳ٪ƣɍǛȉ٪ǳƲ٪ǳƇǼȬƇƫƲ٪ȉǌǌȯȉǾȉ٪ȷǛƤɍȯƲɶɶƲ٪
ǾƲƤƲȷȷƇȯǛƲ٪Ƈǳ٪ ɥǛɥƲȯƲؘ٪ jƲ٪ ǛǼǼƇǍǛǾǛ٪ȉǌǌȯȉǾȉ٪ ȯǛɅȯƇɅɅǛ٪ Ʋ٪ ƤȉȯȬǛ٪ ȷǛǾǍȉǳƇȯǛ٪ǾƲǳǳىƇȬƲȯɅȉ٪
delle ricerche, nelle compagnie delle squadre lavorative come nei battelli dei 
ɥǛƇǍǍǛ٪ƤǕƲ٪ƤȉǾȷƲǾɅȉǾȉ٪ȯǛƤƲȯƤǕƲؙ٪ƤǕƲ٪ǌƇǾǾȉ٪ƤȉǼɍǾƇǾɶƇ٪Ʋ٪ƇƤƤȉǼɍǾƇǾȉؘ٪vƲǳǳƲ٪
insicurezze vitali delle vite minerarie, ogni volto con lo sguardo diretto verso 
l’osservatore esige il suo riconoscimento antropologico, come prima rivendi-
ƤƇɶǛȉǾƲ٪ƫǛ٪ƫǛȯǛɅɅȉ٪ǾƲǳǳƇ٪ǌȯȉǾɅƇǳǛɅƙ٪ƫƲǳ٪ȯǛɅȯƇɅɅȉؙ٪ȯǛƤȉǾȉȷƤǛǼƲǾɅȉ٪ȬȯȉǌȉǾƫȉ٪˚Ǿȉ٪Ƈǳ٪
cogliere l’ethos ǛǾƫǛɥǛƫɍƇǳƲ٪ƫƲǳǳƇ٪ȬƲȯȷȉǾƇ٪ȷǛǾǍȉǳƇȯƲ٪ǳƇɅȯǛƤƲ٪ƫǛ٪ɍǾ٪ȬȯȉȬȯǛȉ٪ȷǛǍǾǛ˚-
cato, nella propria coscienza di sé e nella propria operativa espressione vitale in 
ƤɍǛ٪ȷǛ٪ǼɍȉɥȉǾȉ٪ɥǛɅƇ٪Ʋ٪ǼȉȯɅƲؙ٪ƇǾƤǕƲ٪ǾƲǳǳƇ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƈؘ٪

Nel ritratto ogni persona si assicura la certezza della propria presenza an-
che nella propria assenza (v˞͕˻π٪ؘخ־־־׀٪jىǛƫƲǾɅǛɅƙ٪ȷȉƤǛƇǳƲ٪ǁ٪ɅȯƇƫȉɅɅƇ٪ǾƲǳ٪ȷƳ٪Ʋ٪
nell’io, aprendo la questione antropologica della persona che offre il proprio 
ɥȉǳɅȉ٪ƤȉǼƲ٪ȷɅƲǼǼƇ٪ƫƲǳ٪ȷƳ٪Ʋ٪ƫƲǳǳىǛȉؘ٪�ǍǾǛ٪ȯǛɅȯƇɅɅȉ٪ȬȯƲǾƫƲ٪ǛǾ٪ƤƇȯǛƤȉ٪Ǜǳ٪ƤȉǼȬǛɅȉ٪ƫǛ٪
ɍǾƇ٪ƫƲȷƤȯǛɶǛȉǾƲ٪ƫƲǛ٪ǼȉƫǛ٪ƫǛ٪ǌƇȯȷǛ٪ȷȉǍǍƲɅɅǛ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚ƤǛ٪نǾƲǳǳƇه e “della” ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƈ٪
come “sulla” ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƈؙ٪ȷǛƇ٪ǌȉɅȉǍȯƇǌƇǾƫȉ٪Ʋ٪ȷǛƇ٪ǾƲǳ٪ǍȉɥƲȯǾƇȯƲ٪Ǜǳ٪ǌƇȯȷǛ٪ǌȉɅȉǍȯƇǌƇ-
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ȯƲؘ٪�ȉȷǥ٪ȉǍǾǛ٪ȯǛɅȯƇɅɅȉ٪ƇɅɅǛȯƇ٪ȷɍ٪ƫǛ٪ȷƳ٪ɍǾىǛǾɅƲȯȬȯƲɅƇɶǛȉǾƲ٪ƇǾɅȯȉȬȉǳȉǍǛƤƇ٪ƤǕƲ٪ȬȉȯɅƇ٪
ǳƇ٪ȬƲȯȷȉǾƇ٪ ǌȉɅȉǍȯƇǌƇɅƇ٪ ǌɍȉȯǛ٪ƫƇǳǳƲ٪ ȯƲǍȉǳƲ٪ƤȉǳǳƲɅɅǛɥƲ٪ƫƲǳǳƇ٪ǍƲȯƇȯƤǕǛƇ٪ ȷȉƤǛƇǳƲؘ٪ jƇ٪
nozione di immagine aperta di Didi-Huberman richiede un’attenzione e una 
ȬȉȷɅɍȯƇ٪ǛƫƲǾɅǛ˚ƤƇɅȉȯǛƇؙ٪ȷǛƇ٪ƫƇ٪ȬƇȯɅƲ٪ƫƲǳ٪ǌȉɅȉǍȯƇǌȉ٪Ʋ٪ȷǛƇ٪ƫƇ٪ȬƇȯɅƲ٪ƫƲǳǳىȉȷȷƲȯɥƇɅȉȯƲؚ٪
un passaggio dall’immagine familiare alla sua profondità intima, invisibile o 
ǾƇȷƤȉȷɅƇؘ

jىǛǼǼƇǍǛǾƲ٪ɍǾǛȷƤƲ٪ǳىǛǾƤƇȯǾƇɅȉ٪Ʋ٪Ǜǳ٪ȷɍȉ٪ȷǛǍǾǛ˚ƤƇɅȉؙ٪ǾƲǳǳƲ٪ǼƲɅƇǼȉȯǌȉȷǛ٪ȯƲƤǛ-
proche degli incontri interroganti i corpi d’esperienza, nei loro stili d’appari-
ɶǛȉǾƲؘ٪jىǛǼǼƇǍǛǾƲ٪ȷǛ٪ ǛǾɅȯƲƤƤǛƇ٪ƤȉǾ٪ǳىǛǼǼƇǍǛǾƇɶǛȉǾƲ٪Ʋ٪ƤȉǾ٪ɥƇȯǛƲ٪Ʋ٪ȬȉȷȷǛƣǛǳǛ٪Ƈǳ-
ɅƲȯƇɶǛȉǾǛ٪ƫǛ٪ȷǛǍǾǛ˚ƤƇɅǛ٪ƤǕƲ٪ȬȉȷȷȉǾȉ٪ƲȷȷƲȯƲ٪ȯǛعȷǛǍǾǛǌǛƤƇɅǛؙ٪ȷȬƲƤǛƲ٪ǾƲǳ٪pathos della 
ƤȉǾɅǛǾɍƇ٪ ȯǛƤƲȯƤƇؘ٪ �ȬȯǛȯƲ٪ ǁ٪ ȷƤƇɥƇȯƲؙ٪ ȷȬƲƤǛƇǳǼƲǾɅƲ٪ Ƈƫ٪ UǍǳƲȷǛƇȷؙ٪ ǳɍȉǍȉ٪ƫǛ٪ ȷƤƇɥƇȯ٪
ǌȉȷȷƲؘ٪¦ɍǛǾƫǛؙ٪ȉȯƇ٪ǁ٪ɍɅǛǳƲ٪ƇȬȯǛȯƲ٪ǌȉɅȉؙ٪ƤȉǼƲ٪˚Ǿ٪ƫƇǳǳىƇȯɅƲ٪ǼǛǾƲȯƇȯǛƇ٪ǼƲƫǛȉƲɥƇǳƲ٪Ƈ٪
Iglesias si aprivano fosse, come si scavava la terra a varie profondità, agricole e 
ȷȬƲƤǛƇǳǼƲǾɅƲ٪ǼǛǾƲȯƇȯǛƲؘ٪�ȬȯǛȯƲ٪ǌȉɅȉ٪ƫǛ٪ȯǛɅȯƇɅɅǛ٪ȬƲȯ٪ǌƇȯ٪ƇȬȬƇȯǛȯƲ٪ǳىǛǾɅƲȯǾȉ٪ƇǳǳىƲȷɅƲȯ-
no: nell’aperto degli occhi, e talvolta delle bocche, come apertura di sé, elargi-
ɶǛȉǾƲ٪Ʋ٪ƫȉǾȉ٪ƫǛ٪ɍǾƇ٪ɥƲȯǛɅƙ٪ǛǾɅǛǼƇ٪ǾƲǳ٪ȯƲƇǳǛȷǼȉ٪ƫƲǳǳىǛǾƤƇȯǾƇɶǛȉǾƲؘ

�ȬȯǛȯƲ٪Ʋ٪ƇȬȯǛȯȷǛؘ٪�ȬȯǛȯȷǛ٪ƫƲǳǳىǛǼǼƇǍǛǾƲ٪Ʋ٪ƇȬȯǛȯȷǛ٪ƇǳǳىǛǼǼƇǍǛǾƲؘ٪ÜƇǳƲ٪ȬƲȯ٪Ǜǳ٪Ƥȉȯ-
po di chi si mette in vista nel ritratto, e vale per il corpo di chi fotografa e di 
ƤǕǛ٪ǍɍƇȯƫƇؘ٪jƇ٪ȬȉƲɅǛƤƇ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚ƤƇ٪ƫǛ٪%ƇȯǛȉ٪Ʋ٪ƫƲǳǳƇ٪ȷɍƇ٪ȯǛƤƲȯƤƇ٪ǁ٪ɍǾƇ٪ȬȉƲɅǛƤƇ di 
ǛǾƫǛɥǛƫɍǛ٪ƇƤƤȉǼɍǾƇǾɅǛ٪ȷǛǍǾǛ˚ƤƇɅǛ٪ƫǛ٪ȯǛȷƤǕǛ٪Ʋ٪ƫǛ٪securitas messi “in comune”, che 
serenamente e fermamente accompagnano e accomunano, nel costituire la 
ȬǳɍȯƇǳǛɅƙ٪ƫƲǳǳƇ٪ǍƲǾɅƲ٪ƫǛ٪ǼǛǾǛƲȯƇؙ٪ ȷƲǾɶƇ٪ ɅȉɅƇǳǛɅƇȯǛȷǼǛؘ٪ jƲ٪ ȷɍƲ٪ ǛǼǼƇǍǛǾǛ٪ ƇȬƲȯɅƲ٪
costituiscono un corpus di esperienze umane in cui ogni corpo d’esperienza 
si offre a ogni persona che guarda e diventa anche una messa al mondo di 
ɍǾىƲȷȬƲȯǛƲǾɶƇ٪ǛǾ٪ƤȉǼɍǾƲؘ

FȉɅȉ٪ׄ٪Ʋ٪ؘׅ٪jɍƤƲع�ɍǛȉ
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10. Conclusioni progettuali

˞ؘ٪jىǛǾƤȉǾɅȯȉؙ٪ǾƲǳǳƲ٪ȷȬƇɶǛƇɅɍȯƲ٪ƫƲǳ٪ǼȉǾƫȉ٪Ʋ٪ǾƲǍǳǛ٪ƲƤƤƲȷȷǛ٪ƫƲǳǳƲ٪ɅȯȉȬȬƲ٪ǍɍƲȯȯƲ٪
che ci circondano e di cui non si può sottacere la drammaticità, muove l’attua-
le questione del produrre sicurezze vitali condivise con molte compartecipa-
zioni, per creare ponti di ricerche dialoganti, interdisciplinari e transdisciplinari, 
non sovraniste ed escludenti, ma in democratica con-duzione, con-divisione, 
com-parizione e comunanza Ƈ٪ƤɍǛ٪ȷǛ٪ɥɍȉǳ٪ƫƇȯƲ٪ƤȉǾɅǛǾɍǛɅƙؘ٪̄ Ǜ٪ɅȯƇɅɅƇ٪ƫǛ٪ɍǾ٪ƇȬȬƲǳǳȉ٪
che tocca “ogni una” e “ogni uno” di noi a cui, persone e istituzioni, dobbiamo la 
ǾȉȷɅȯƇ٪ȯǛȷȬȉȷɅƇؘ٪jىǛǾǛɶǛƇɅǛɥƇ٪ǕƇ٪ƇȬƲȯɅȉؙ٪ǛǾǌƇɅɅǛؙ٪ɍǾ٪ȬȉǾɅƲ٪ȬƲȯƤȉȯȯǛƣǛǳƲ٪ǛǾ٪ǼȉƫǛ٪ȷȉ-
lidarmente accoglienti e accudenti, cioè di cura umana democratica, antropo-
logica ed ecologica in un ampio contesto di ricerche: ponte e modi resi agibili 
Ʋ٪ƇǍƲɥȉǳǛ٪ƤȉǾ٪ɍǾƇ٪ȬȉȷɅɍȯƇ٪ȷƤǛƲǾɅǛ˚ƤƇ٪ƇȷȷƇǛ٪ȯƇȯƇ٪Ʋ٪ȬȯƲɶǛȉȷƇ٪ǾƲǳǳƇ٪ƫǛǌǌǛƤǛǳƲ٪Ʋ٪ȬƇɅǛɅƇ٪
ƤȉǾɅƲǼȬȉȯƇǾƲǛɅƙ٪ȮɍȉɅǛƫǛƇǾƇؙ٪ȷȬƲƤǛƇǳǼƲǾɅƲ٪ƫƲǳǳƇ٪ȷɅȉȯǛƤƇ٪¯ƇȯƫƲǍǾƇ٪ǼǛǾƲȯƇȯǛƇؘ

Vorrei indicare due percorsi che legano parole, immagini e ricerca e che 
per brevità riassumo riprendendo Ronald Barthes (�˞΅Ι̬̉ 1980) dal punctum 
allo studium e dallo studium al punctumؘ٪¯ȉǾȉ٪ƤȉǾɥǛǾɅƇ٪ƤǕƲ٪Ǜ٪ȯǛɅȯƇɅɅǛ٪ƫǛ٪%ƇȯǛȉ٪
�ȉǳƲɅɅǛ٪ƫƲƣƣƇǾȉ٪ƇɥƲȯƲ٪ƣƲǾ٪ƫǛ٪ȬǛɕ٪ƤǕƲ٪ɍǾƇ٪ ǌɍǾɶǛȉǾƲ٪ǼƲǼȉȯǛƇǳƲؘ٪¤ƲǾȷȉ٪ƤǕƲ٪ Ǜ٪
personaggi dei suoi ritratti debbano essere richiamati come revenants, come 
ȯǛɅȉȯǾƇǾɅǛ٪ƤɍǳɅɍȯƇǳǛ٪ǾƲǛ٪ȬƇƲȷƇǍǍǛ٪ɍȯƣƇǾǛ٪Ʋ٪ǼǛǾƲȯƇȯǛؘ٪

Per dirla in estrema sintesi, vedo il percorso che va dal punctum allo stu-
dium, dalla capacità immediatamente attrattiva e pungente di ogni ritratto 
˚Ǿȉ٪Ƈ٪ǾɍǼƲȯȉȷǛ٪ȬȯȉǳɍǾǍƇǼƲǾɅǛ٪Ʋƫ٪ƲȷɅƲǾȷǛȉǾǛ٪ƤǕƲ٪ȯǛǍɍƇȯƫƇǾȉ٪ ǳىǛǾɅƲȯƲȷȷƲ٪Ʋ٪ ǳƲ٪
applicazioni di ricerca ulteriore in vista di una complessiva valorizzazione espo-
sitiva dei ritratti: nel chiuso o all’aperto, in modo permanente o temporaneo, 
˚ȷȷȉ٪ȉ٪ǛɅǛǾƲȯƇǾɅƲ٪ǾƲǳ٪ɅƲȯȯǛɅȉȯǛȉ٪ǼǛǾƲȯƇȯǛȉؘ٪vƲ٪ȯƇƤƤȉǼƇǾƫȉ٪ǛǾ٪ȬȯǛǼƇ٪ǛȷɅƇǾɶƇ٪ɍǾ٪
uso all’aperto, un uso di antropologia dello sguardo, un viso a viso e un corpo a 
ƤȉȯȬȉ٪ƤǕƲ٪ɅƲǾǍƇ٪ƤȉǾɅȉ٪ƫƲǳǳƇ٪̊ ǳȉȷȉǌǛƇ٪ƫƲǍǳǛ٪ȷǍɍƇȯƫǛ٪ƫǛ٪-ǼƇǾɍƲǳ٪jƳɥǛǾƇȷ٪حj̊ι̲͕˞ 
-ƫǛ٪ǛǾƤȉǾ٪ؙخׇֿׅׅ٪t˞΅Ι̲͕͟٪̉̂ح٪Ʋ٪ƫƲǳǳƇ٪ǾȉɶǛȉǾƲؙ٪ȬȯȉȬȯǛƇ٪ƫǛ٪-ȯǾƲȷɅȉ٪ƫƲ٪tƇȯɅǛǾȉ٪خׇֿֿׅ
Ʌȯȉ٪ƲɅǾȉǍȯƇ˚Ƥȉؘ٪UǾ٪ɍǾ٪ɍǳɅƲȯǛȉȯƲ٪ɍȷȉ٪ȷȉƤǛȉعƤɍǳɅɍȯƇǳƲ٪ȬƲǾȷȉ٪Ƈ٪ƲȷȬȉȷǛɶǛȉǾǛؙ٪Ʋ٪ƇǾƤǕƲ٪
a proiezioni luminose, dei ritratti e dei contesti fotografati da Lucio Colletti per 
ǾȉɅɅǛ٪ƤɍǳɅɍȯƇǳǛ٪Ʋ٪ƇǾƤǕƲ٪ƫǛ٪ɅɍȯǛȷǼȉ٪ƤɍǳɅɍȯƇǳƲؘ٪

¤Ʋȯ٪ Ǜǳ٪ ȷƲƤȉǾƫȉ٪ ȬƇȷȷƇǍǍǛȉ٪ ȬƲǾȷȉ٪ Ƈ٪ ȯƲɅǛ٪ ƫǛ٪ ȷƤǛƲǾɅǛ˚ƤƇ٪ ƫȉƤɍǼƲǾɅƇɶǛȉǾƲ٪ ǌȉ-
ɅȉǍȯƇ˚ƤƇ٪Ʋ٪ǌǛǳǼǛƤƇ٪ƤǕƲ٪ȬȉȷȷȉǾȉ٪ƲȷȷƲȯƲ٪ɅƲǼƇɅǛɶɶƇɅǛ٪Ʋ٪ȬȯƲȷƲǾɅƇɅǛؙ٪ƇǾƤǕƲ٪ȮɍƲȷɅǛ٪
all’aperto, unendo piazze europee di studium che realizzano una particolare 
ƫǛȯƲɅɅȯǛƤƲ٪ƫƲǛ٪ƫƇɅǛ٪ȷƤǛƲǾɅǛ˚ƤǛؚ٪ǌƇƤƲǾƫȉǳǛ٪ǍǛɍǾǍƲȯƲ٪ǌǛǾȉ٪ƇǳǳىƲǳƲǼƲǾɅȉ٪ƇɅɅȯƇɅɅǛɥȉؙ٪Ƥȉ-
noscitivo e/o emotivo, che spinge verso la conoscenza interdisciplinare anche 
divulgativa, giungendo al punctumؙ٪˚Ǿȉ٪Ƈ٪ƤȉǳȬǛȯƲ٪ǼƲǾɅǛ٪Ʋ٪ƤɍȉȯǛ٪ǾƲǍǳǛ٪ǛǾƤȉǾɅȯǛؘ٪
Affermo anche la necessità di approfondire meglio la ricerca su questo percor-
ȷȉ٪ȷɍ٪ƤɍǛ٪ǾȉǾ٪ȷǛ٪ǁ٪ǾƳ٪ȯǛ˛ƲɅɅɍɅȉ٪ǾƳ٪ȷƤȯǛɅɅȉ٪ƇƫƲǍɍƇɅƇǼƲǾɅƲ٪ǾƲǳǳىƇǼȬǛƇ٪ǳƲɅɅƲȯƇɅɍȯƇ٪
ȷɍǳǳƇ٪ǌȉɅȉǍȯƇ˚Ƈؙ٪ƤȉǼȬȯƲȷƇ٪ǳƇ٪ǌǛǳȉȷȉǌǛƇ٪ƫƲǳǳƲ٪ǛǼǼƇǍǛǾǛؘ
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̂˻: I primi anni di insegnamento li ho passati a raccontare ai miei studenti 
ȮɍƇǾɅȉؙ٪ǾƲǳ٪ǾȉȷɅȯȉ٪ǳƇɥȉȯȉؙ٪ǌȉȷȷƲ٪ǛǼȬȉȯɅƇǾƲ٪Ǜǳ٪ƤȉǾǌȯȉǾɅȉ٪ƤȉǾ٪ƇǳɅȯƲ٪˚ǍɍȯƲ٪ȬȯȉǌƲȷ-
sionali in grado di comprendere lo spirito degli eventi e confezionarli in modo 
ƫƇ٪ȯƲǾƫƲȯǳǛ٪ǳƲǍǍǛƣǛǳǛؘ٪jىƇɅɅȉ٪ƫǛ٪ƇȷƤȉǳɅƇȯƲ٪ǳƲ٪ƲȷȬƲȯǛƲǾɶƲ٪ƇǳɅȯɍǛ٪Ʋ٪ȮɍƲǳǳȉ٪ƫǛ٪ȯǛȬȉȯɅƇȯǳƲ٪
assieme alle proprie sono la sintesi della narrazione documentaria e allo stesso 
tempo una delle procedure attraverso le quali si trasmettono le conoscenze e 
ǳƲ٪ǛǾǌȉȯǼƇɶǛȉǾǛؘ٪¦ɍƲȷɅƲ٪ƫɍƲ٪ƇɶǛȉǾǛ٪ƫǛȷǍǛɍǾɅƲ٪ƫǛɥƲǾɅƇǾȉ٪ɍǾƇ٪ȷȉǳƇ٪ǾƲǳǳىƇɅɅǛɥǛɅƙ٪ƫƲǳ٪
documentarista e dello studioso, che presuppone un senso di responsabilità e 
ǳىƇƣƣƇǾƫȉǾȉ٪ƫǛ٪ɍǾ٪ƇɅɅƲǍǍǛƇǼƲǾɅȉ٪ȯǛǌƲȯǛɅȉ٪ȷȉǳȉ٪Ƈǳ٪ȬȯȉȬȯǛȉ٪ǼȉƫƲǳǳȉؘ٪

Il compito di un professionista dell’informazione consiste nell’entrare 
nell’esistenza degli altri interpretando onestamente le vicende prima di ripor-
ɅƇȯǳƲ٪ƇǳǳƇ٪ȬǳƇɅƲƇ٪ƫǛ٪ȯǛǌƲȯǛǼƲǾɅȉؘ٪<٪ɍǾƇ٪ǌɍǾɶǛȉǾƲ٪ƤǕƲ٪ɥƇ٪ȷɥȉǳɅƇ٪ɅƲǾƲǾƫȉ٪ȬȯƲȷƲǾɅƲ٪
la composizione del pubblico, il tempo in cui si opera, regolando il linguaggio 
Ƈǌ˚ǾƤǕƳ٪ȯǛȷɍǳɅǛ٪ƤǕǛƇȯȉ٪Ʋ٪ƇɅɅȯƇɅɅǛɥȉؙ٪Ʋ٪ȷɍǍǍƲȯƲǾƫȉ٪Ƈ٪ƤǕǛ٪ǳƲǍǍƲ٪ȬƲǾȷǛƲȯǛ٪ǛǾ٪ǌȉȯǼƇ٪
ƤȉǼȬȯƲǾȷǛƣǛǳƲ٪ȷƲǾɶƇ٪ȬƲȯƫƲȯƲ٪ǳƇ٪ƤȉǼȬǳƲȷȷǛɅƙ٪ƤǕƲ٪ƤƇȯƇɅɅƲȯǛɶɶƇ٪ȉǍǾǛ٪ǌƇɅɅȉ٪ɍǼƇǾȉؘ٪

�ǾƤǕƲ٪ɍǾ٪ȬǛƤƤȉǳȉ٪ƇƤƤƇƫǛǼƲǾɅȉ٪ȷƲ٪Ȭɍȯ٪ƫǛȷɅƇǾɅƲ٪Ȭɍȗ٪ǛǾ˛ɍǛȯƲ٪ǾƲǳǳƇ٪ƤȉȷƤǛƲǾɶƇ٪
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ȬȯƲȷƲǾɅƲ٪Ƈ٪ȷƳ٪Ʋ٪Ƈǳ٪ǼȉǾƫȉؘ8

FȉɅȉ٪ؘ׆٪�ȉǼɍǾǛƤƇɶǛȉǾƲ

8 Tutto questo genera una responsabilità a cui si fa carico in modo solitario, solo in pochi momenti nel 
Ƥȉȯȷȉ٪ƫƲǳ٪ȬȯȉȬȯǛȉ٪ȉȬƲȯƇȯƲ٪ȷǛ٪ǕƇ٪ǳƇ٪ǌȉȯɅɍǾƇ٪ƫǛ٪ƤȉǾƫǛɥǛƫƲȯƲ٪Ǜ٪ȬȯȉȬȯǛ٪ȬȯȉǍȯƲȷȷǛ٪Ʋ٪ȮɍƲȷɅƇ٪ȯƲȷȬȉǾȷƇƣǛǳǛɅƙؘ٪<٪ƤȉǼƲ٪
ȯǛƤƲɥƲȯƲ٪ɍǾ٪ƫȉǾȉ٪ȬȯƲɶǛȉȷȉؘ٪jىǛǾƤȉǾɅȯȉ٪ƤȉǾ٪¤ƇȉǳƇ٪�ɅɶƲǾǛ٪Ʋ٪ǳىȉƤƤƇȷǛȉǾƲ٪ƫǛ٪ȮɍƲȷɅȉ٪ƤȉǾɅȯǛƣɍɅȉ٪ƫǛƇǳȉǍǛƤȉ٪ǁ٪ɍǾȉ٪
ƫǛ٪ȮɍƲǛ٪ǼȉǼƲǾɅǛؘ
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Contrappunti. Parole, immagini e ricerca nel dialogo tra un’antropologa e 
un fotografo

The article is the result of a dialogue between the two writers, Paola Atzeni and 
Dario Coletti, that took place during the meeting “Research, words and images 
between soil and subsoil” organised in Iglesias at the Mining Art Museum on 
the occasion of Sharper - European Researchers’ Night. The aim of the initiative 
was to promote the different forms of dissemination and public participation 
in research. The Mining Museum does not want to be a repository of objects 
and a mere exhibition space, but a place of research and dialogue. The discus-
sion then continued in other places, in person and at a distance, and is now 
reported in these pages, focusing on some crucial points of the relationship 
between ethno anthropological research and documentary photography.

keywords: anthropology, photography, methodology, interdisciplinarity

Paola Atzeni

Antropologa, è stata docente della prima cattedra in Italia di Storia della Cultura ma-
teriale, istituita presso l’Università di Cagliari nel 1986. Ha contribuito, nello specifico 
dell’etnografia visiva, alla produzione fotografica e audiovisiva di dati di ricerca primaria 
accompagnando i fotografi e gli operatori filmici. Ha curato l’allestimento della sezione 
antropologica del Museo del Carbone nella Grande Miniera di Serbariu, a Carbonia, e del 
museo-laboratorio della ex scuola elementare di Monteponi, Andaus a scola, a Iglesias. 
È autrice di numerose pubblicazioni, tra cui la più recente: Corpi, gesti, stili. Saper fare e 
saper vivere di donne eccellenti nella Sardegna rurale (Ilisso 2022).
paola.atzeni@tiscali.it

Dario Coletti 

Fotografo professionista, dalla fine degli anni ottanta collabora con testate giornalistiche, 
istituzioni e organizzazioni umanitarie italiane e internazionali. Da sempre attento alle te-
matiche del sociale, negli ultimi anni approfondisce il rapporto tra fotografia e antropo-
logia visiva e sperimenta altri linguaggi visivi come il film documentario. Alla professione 
affianca l’attività didattica e laboratoriale; è stato coordinatore del Dipartimento di Foto-
giornalismo dell’Istituto Superiore di Fotografia (isfci) a Roma. Ha partecipato a diversi 
progetti espositivi collettivi sulla fotografia italiana ed è autore di  monografie e le sue 
fotografie sono conservate presso biblioteche e musei italiani e pubblicate in prestigiosi 
volumi e cataloghi.
dariocoletti5@gmail.com 
www.dariocoletti.com



158

Rita Bencivenga, Sara Laureti, Cinzia Leone, Sawssen Slimani

Metodi di inclusione nella ricerca

The chapter emphasizes the role of Equality, Diversity, and Inclusion (edi) in 
enhancing innovation and creativity within scientific research, thereby im-
proving outcomes and societal impact. The authors outline the European Un-
ion’s efforts in promoting equality and inclusion in scientific research since the 
1990s, initially focusing on gender equality and later broadening to encompass 
diverse perspectives in Science, Technology, Engineering, Mathematics (stem) 
fields, shifting towards an edi approach. Challenges faced in promoting gender 
equality and integrating edi perspectives into research institutions, particularly 
during research activities, are discussed. Then, scientific initiatives in chemistry 
and materials science, particularly nanosciences, in Italy, are showcased, em-
phasizing an edi -friendly approach. Ultimately, the adoption of edi perspectives 
in stem disciplines could lead to a reduction in unequal access to stem, includ-
ing nanotechnologies, and unequal opportunities in research and innovation.
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Paola Ciandrini, Eleonora Lattanzi, Roberta Maggi, Michela Tardella

Archivi e contaminazioni disciplinari: dai linguaggi ai modelli, dai metodi 
alle tecniche

The article illustrates the disciplinary contamination - in terms of approaches, 
methods and techniques - of the project Portale per le fonti della storia della 
Repubblica italiana, in which the cnr participates through the institutes iliesi, 
imati, istc. Starting from a reflection on the polysemic notion of “archive” (as 
a repository, a place of access and a resource-entry), the contribution reflects 
on how to make research applied to historical archives inclusive, stimulating 
the interest of different audiences. Designing a transversal system means re-
flecting on how different disciplines communicate and represent concepts: it 
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means thinking about effective communication codes between disciplinary 
domains (different domains, however similar or complementary). Moreover, in 
order not to create a communication aimed only at domain experts and pro-
fessionals, it is necessary to use a non-technical language to make the concep-
tualisation explicit and comprehensible to a wide public.

keywords: historical archives; multidisciplinary approach; transdisciplinarity; 
cultural heritage; models
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Sara Laureti, Cristina Marras, Davide Peddis

Dialogo tra le scienze. Linguaggi, metodi e modelli per un “nuovo 
umanesimo scientifico”

The paper presents and discusses the dialogue between the humanities and 
stem disciplines, with a particular focus on the encounter between philosophy 
and physical-chemistry. The perspective is to overcome the concept of ‘two cul-
tures’ by describing some positive experiences of cross- and multidisciplinary 
research in the exercise of dialogue and mutual exchange in the construction 
of interdisciplinarity. Overcoming disciplinary boundaries, as we have tried to 
describe, is very complex, it requires a continuous effort of translation from one 
language to another, a translation between different cultures and different 
world views. For this reason, interdisciplinarity is not considered in this article 
as an arrival point, but as a journey, a project that goes through different stages 
of exchanges (cross-disciplinarity) and collaboration (multidisciplinarity).

keywords: interdisciplinarity, new scientific humanism, philosophy, chemistry-
physics.
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Intrecciare mondi: l’architettura bio-informata come pratica indisciplinata 
per costruire habitat multispecie

In the age of entanglement, the process of unlearning disciplinary boundaries 
is seen as crucial to respond to pressing environmental challenges and to inte-
grate different knowledge and perspectives. Indeed, one challenge is to sup-
port a heuristic perspective in which humans perceive themselves as part of 
nature and a knot intertwined in a global system of relations, deconstructing 
their anthropocentric role of superiority over other species. This paper explores 
the relevance of bio-informed architecture as an “undisciplined practice”, 
which aims to radicalise and transform our thinking about the socio-ecological 
conditions of human and non-human existence within the built environment. 
This practice aims to transform the traditional approach to architecture into 
a broader vision, challenging the ontological separation between human and 
non-human worlds, and ultimately disrupting and reimagining traditional ar-
chitectural narratives.
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Scienza e letteratura. Linguaggi a confronto: le Straordinarie lezioni di 
Primo Levi

Contemporary science has become increasingly specialized, developing its 
own languages for each sector, thus complicating the dialogue between dif-
ferent disciplines and contributing to the gap between the so-called “two cul-
tures”. On the other hand, the most profound social, economic and behavioral 
changes that are affecting our era come precisely from scientific progress and 
from the intersection between different cultural approaches. This underscores 
the importance of being able to popularize science by narrating it with a literary 
approach, an area in which Primo Levi remains an unrivaled master. Through 
four stories published by Levi in the collections Storie Naturali (1966) and Vizio 
di Forma (1971), we retrace some acute premonitions of how scientific and tech-
nological development would soon reach levels that would raise important eth-
ical and social questions and how his visions have been punctually realized. A 
wonderful example of contamination between science and literature.

keywords: Contamination; two cultures; intersections; Primo Levi.
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Codex4D viaggio interdisciplinare nel manoscritto antico

The goal of the Codex4D project, carried out by CNR ISPC  and the University of 
Rome Tor Vergata, is to create an interdisciplinary experience with the ancient 
codex, from a historical-artistic and diagnostic-conservative point of view. In 
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order to integrate in a coherent space all the information about the visible ele-
ments and the hidden elements in the underlying layers of matter, a 4D model 
of the ancient codex is elaborated, explorable in the three canonical dimen-
sions and in the different levels of stratigraphic depth. This is made possible 
by the integration of photogrammetry and reflectography and thermography 
techniques. Through the creation of a multimedia website, a Web3D environ-
ment dedicated to the scientific visualization of the artifact, and a holographic 
showcase for museums, the project pushes the languages of scientific com-
munication into new territories of experimentation that can arouse emotion 
and motivate the public to knowledge.

keywords: Manuscripts;  Multidisciplinary approach; Documentation of visible 
and invisible elements; Virtual and mixed reality
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Alfabeto fotografico

The contribution presents the photographic alphabet made up of 21 photo-
graphs taken by Vittorio Tulli in Ny-Ålesund with commentary and captions 
by anthropologist Paola Atzeni. The alphabet is part of the traveling exhibition 
“4,404 km: Soil and Subsoil”, which has the metaphor of the voyage of dis-
covery as a common thread. Beginning with a glimpse into the depths and 
darkness, then moving towards the horizons of knowledge, represented by the 
North Pole, the exhibition explores the possibilities and limits of knowledge.
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